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ВВЕДЕНИЕ 


памятники дворцово-усадебного зодчества 
Белоруссии являются одной из самых обьем- 
пых и весомых частей богатого архитектурно- 
го наследия республики. Наличие на ее терри- 
торни обширной и плотной сети старинных 
дворцов, усадеб, парков - результат воплоце- 
иия колоссального созидательного труда бело- 
русского народа, свидетельство высокой строй- 
тельіой культуры его зодчих. Вместе с тем 
это и иллюстрация к многовековой феодальной 
тирании. Сапеги, Радзинвиллы,  Тышкевичи, 
Вулгаки, Зоричи -- все от крупных магнатов 
м царских фаворитов до мелкопоместной шлях- 
ты, используя подневольный труд крепостных, 
стремились воздвигнуть в своих вотчинах реп- 
резецтативные, монументально-парадные рези- 
денции. Но «..какой контраст с этими веляко- 
лешыМи дворцами,-- негодовал историк и 





этограф ХІХ в. П. Бобровский,-- представ- 
лмют окружаюшие их местечки и села, какое 
грустиое сочетанне непомерной роскоши и са- 
мой неутешительной бедности представляет все 
прошедшее!» ! 

І Бобровский П. Матерналы для геогра- 


фии и статистики России, собранные офице- 
рами Генерального штаба, ч. 2. СПб, 1863, 
е. 1064 


Первые княжеские палаты возникли в Сред- 
невековье--как--внутризамковые постройки 
(Старый замок в Гродно, замок в Мире). Вы- 
нуждённые заіцйшаться от нноземных интер- 
венций, междоусобной борьбы, ненависти тру- 
дового народа феодалы возводили неприступ- 
ные дворцы-цитадели, способные выдержать 
длительную осаду, неожиданный штурм (дом- 
крепость в Гайтюнншках). Являясь на протя- 
жении столетий собственностыю ряда сменяв- 
ших одно за другим поколений владельцев, 
они обновлялись, дострайвались, насланвая ха- 
рактерные черты разных эпох и стилей (замок 
в Несвиже). к аде : 
С утратой замками своего оборонного зна- 
чення к середине ХУІІІ в. резко расширяет 
свою географию дворцово-усадебное стронтель- 
ство. Оно выходнт за пределы городов-кре- 
постей, распространяется в землевладениях 
магнатов и шляхты. Феодальная резиденция 
формируется в дворцово-парковый или усадеб- 
ный комплекс с обширным набором служеб- 
ных и хозяйственных построек (дворцы Огин- 
гкого в Слониме, Тизенгауза в Гродно). 
Постепенный распад крупных феддальных 
латифунднй и распространейне арендного зем- 
лепользовання к концу ХУПІ -- началу ХІХ в. 
еце более увеличили масштабы дворцово-уса- 
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Карта расположения дворцов и усадеб Белоруссии второй половины ХУПІ--первой половины ХІХ в. 


дебного. строительства. Его типология расши- 
ряется от небольшой мелкопоместной усадьбы 
(д. Радзивиллимонты) до монументального 
дворцово-паркового ансамбля с важным гра- 
доформируюіцим значением (дворец Румянце- 
ва-Паскевича в Гомеле). В ходе этого про- 
цесса к середине ХІХ в. в основном сложилась 
сеть дворцов и усадеб, сохранившаяся часть 
которых в настояіцее время составляет высоко- 
художественное архитектурное наследие Бело- 
руссни, 

Однако утверждение капитализма в середи- 


не ХІХ в. привело к потере провинциальными 
дворцами и усадьбами своей экономической 
значнмости, к резкому сокраіцению их строи- 
тельства. В архитектуре дворцовых зданий, 
возводинмых в последуюіций период аристо- 
кратией, купечеством и промышленниками, на- 
блюдается распад художественно-стилевого 
единства (дворцы в д. Коссово, Лынтупы). 

Подлинно демократичным, обіценародным 
характером отличается дворцовое стронтельст- 
во Советской Белоруссии. Как в городах, так 
и в селах появились новые типы дворцов с 





зянина а д. в Жиашчах. 30-е годы 





Жиаей дсм феодала с Гайгюнишках. Начало ХУІІ в. Обіций вид 
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Обіцай вид, план, схе- 


1780-1788 ге. 
м, 2--служебные постройки, 3- 


шаиллимо 


) 





плана (І--усадебный дом, 











иным функцнонально-художественным содер- 
жанием, призванные удовлетворять постоянно 
растуцне культурные потребноста людей-- 
Дворцы пиоперов и школьников, культуры, 
спорта, бракосочетаний и др. 

Бывшие помешичьй дворцы ий усадьбы н 
наше время также используются в культурно- 
массовом направлении, переживая при этом 
лойстине 'второе рожденне. Время доказало 
ошибочность пролеткультовских лозунгов, при- 
зывавших отбросить архитектурное 
эксплуататорского обіцества и утверждавших, 
что бывшие дворцы магнатов «..не смогут 
целиком отвечать потребностям коллектива и 








наследие 











духовному развитню личности» 2. Характер со- 
временного использовання бывших поме- 
іцичынх резнденций делает нх по праву до- 


стояннем широких народных масс. В этом про- 
слеживается практическая реализация идеи 
В. И. Ленина о том, что «красивое нужно со- 
хранить, взять его как образец, 
ипего, даже если оно «старое» З. 
Освоение историко-культурного 
парода и, в частности, 


исходить из 





прошлого 
го архитектурного на- 
следия является важной обіцегосударственной 
задачей, Значнтельные результаты в этом на- 
правлении достигнуты благодаря широкому 
изучению памятников истории и культуры Бе- 
лорусени, проведенному в 60--70-е гг. нашего 
столетия. Это позволило вскрыть доселе мало- 
изученные пласты архитектурного достояння 
республики. Было выявлено большое количе- 
ство малонзученных дворцово-усадебных ком- 
плексов, большинство из которых возникло во 
второй половине ХУІ -- первой половине 
ХІХ в. К настояцему времени на основе со- 
временных достижений историко-архитектурной 
науки и предшествуюцих исследований стало 
возможным осушествить обобіценне опыта 
строительства старинных дворцов и усадеб. 
Наличне в Белорусснн большого количест- 
ва высокохудожественных дворцовых построек 
давио и нензменно привлекает пристальное 
виймание историков, искусствоведов, краеве- 














2 Каспяровіч М. Асноўныя моманты гісто- 
рыі беларускага дойлідства.-- Полымя, 1927, 
Хе 5, с. 191. 

З В. Й. Лення о литературе и искусстве. М. 
1969, с. 603. 
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Угадоба Скока, Вторая половина 


вид, главный фасад 


ХУЛІ в. Обіций 
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Дворец в Освее. 1782 г. Рушны 





дов, многочисленцых любителей старины. Исто- 
рия дворцов и усадеб, оценка нх архитектурно- 
художественных качеств являлись предметом 
острополемических, порой противоречивых на- 
учных споров. В исследованиях досоветского 
периода дворцово-усадебная архитектура Бе- 
лоруссии как самостоятельное явление в жиз- 
ни белорусского народа отрицалась. Этот вид 
строительства связывался с приорнтетом поль- 
ской или русской культуры“. При этом игно- 
рировались извечное стремление белорусского 
народа к национальному самосознанню, много- 
гранные связи его строительной культуры с 
зодчеством соседних народов, сложность исто- 
рических перипетий, ареной которых была на 
протяжении многих столетий территория рес- 
публикн, 

В большинстве научных и литературных 
трудов, в той или нной мере касаюшихся 
истории края, пронзведения дворцово-усадеб- 
ного зодчества освешцаются главным образом 
с позиций лирико-сентиментального, носталь- 
гического умиления стариной без какого-либо 
основательного  историко-нскусствоведческого 
анализа”, Некоторые исторические труды ха- 
рактеризуются уклоном к описанию хозяйст- 
венно-бытового уклада помешичынх имений и 
усадеб с приниженнем реальной роли их ис- 
тинных создателей". Вместе с тем ряд ори- 
гинальных монографических публикаций, не- 
смотря на свою националнстическую тендей- 
циозность в освеішцении дворцовой архитектуры, 
ценны для нас собранным в них фактоло- 
гическим матерналом. В этом отношении опре- 
деленный интерес представляют труды З. Гло- 


“Баізкі 7. бгіцка і КшНига роізка па Ій- 
“іе і Ецзі. Уагэгауа, 1921; МаІізгех- 
5Кі Е. Роіасу і роізкоўё па ВІііуіе і Визі. 
Магвгауа, 1914; Врангель Н. В былое 
время.-- Старые годы, 1910, нюль- -сентябрь. 

Б Міетсехіса 7. С. Ратіеіпікі сгазбу то- 
ісп. Гірзк, 1868; баБгіеІа 2 бипіве- 
гоў Рогупіпа. У Жііпіе і у Фубгасі 
ШеузкісЬ. Ратіеіпік 2 Іаў 1815-1843. УМ/іІ- 
по, 1928. 

“ боІебіоўзКі 1. Роту і Фубгу. Уагэга- 
ча, 1830; МіТоБеагкі А. Кгбіка пашка 
Бифоупісга фуогбу, раіасбу, гаткдз робіце 
піеба і глуусгаўч роізкіедо. Жгосіах, 1957. 
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гера, Ф. Марковского, М. Мореловского и др" 
Изучение отдельных дворцов и усадеб Бело- 
руссии также осушествили современные поль- 
ские исследователи В. Татаркевич и Т. С. Яро- 
шевский З. 

Как предмет исследования история архи- 
тектуры Белоруссии начала рассматрнваться в 
20-х годах нашего столетия, что нашло отра- 
женне в трудах Белорусского государственно- 
го университета и Института белорусской 
культуры. Однако сфера их нсследовання 
ограничивалась монументальным культовым 
зодчеством и практически не распространялась 
на дворцово-усадебную архитектуру, памятии- 
ки которой определялись как «исключительно 
лишенные всяких местных особенностей обіце- 
европейские типы»?. Данная тема начинаст 
осповательно разрабатываться в историко-тео- 
ретическом плане лишь после Великой Оте- 
чественной войны. Ряд ученых более глубоко 
и основательно векрыли истоки архитектуры 
Белоруссии, определили сложные пути ее ста- 
новлёния (Ю. Егоров, В. Кацер, Е. Квитинц- 
кая, В. Чантурия) е. Однако в их работах 
решалась более обішая задача: показать ос- 


7 бІовег 2. Виозпісіхо (ггеупе і угору 

2 Фггеха у Фаўтеў Ро!зсе. Уагэгача; І. У, 
1907, І. 2, 1909; МагКоў скі Е. Ро!зКіе 
Фуёгу гжусгаўпе і оБгоппе ХУІ-ХІХ з. 
Ілбуе, 1935; Моге Іоу еКі М. 2агузу зуп- 
іеіусгпе згіцкі уПейскіеў ой роГуку Чо пеок- 
Іавусугти, УлІпо, 1938--1939 





а . гаБуіск «еко- 

тас таіагекіеў 2 ерокі сіапізіачоускіе]-- 

В. кн.: О згішсе роізкіеў ХУП і ХУП угіеки, 
Магэгауа, 1966; Загозгехскі Т. 5. 
Вубг з Ногопіе-- Вішеіуп Нізіогіі 52іцкі, 
1966, Х 2; 

“ Шчакаціхін М. Помнікі старадаўняй 
архітэктуры ХУП--ХУПІ стагоддзяў у Мін- 
ску-- Зап. аддз. гуманіт. навук (Ін-т бел. 

льтуры), 1928, кн, 6. Працы Камісіі гісто- 

рыі мастацтва, т. І, сш. І. 

" Егоров Ю. А. Градостронтельство Бело- 
руссии. М., 1954; Кацер М. С. Белорус 
ская архитектура. Исторический очерк. Мн., 
1956; Чантурия В. А. Архитектура Бе. 
лоруссин конца ХУЦІ--начала ХІХ века. 
Мн., 1962; Квитницкая Е. Д. Архитек- 
тура Белоруссии ХУІ--ХУПІ вв--В кн. 
Всеобцая нсторня архитектуры. М., 1968, 
т. 6; Чантурия В. А. История архитек. 
туры Белоруссии. Мн., 1977. 








Усадьба Турск. Первая половина ХІХ в. Акварель Н. 


новные этапы развития белорусского зодчест- 
ва дооктябрыского периода, выявить ведуцие 
прогресснвные процессы в его развитии, свя- 
занные с обіцей проблемой генезиса белорус- 
ской культуры. В этой крупной 
но прослеживается и 
дворцов и усадеб. 
Дворцово-парковый 
собой сложный ком: 
хитектурных и 
ненных 








канве частич- 


развитие архитектуры 





ансамбль представлял 
соподчиненных ар- 
элементов, обьедн- 
строгой логикой планировочных и 
обьемно-пространственных закономерностей, 
характерных для определениой художественно- 
стилевой эпохи. Чтобы в полной мере предста- 
вить характер дворцово-паркового ансамбля, 





лекс 
природных 








Орды 1877 е. 


требуется глубокнй и широкий 
тектуры дворці 
ции пространства 


анализ архн- 
его роли в обіцей организа 
Необходимо рассмотрение и 
других частей комплекса, составляюцих с ним 
органнчное целое: служебных и хозяйствен- 
ных построек, парка, водоемов, малых архитек- 
турных форм и пр. Изучая процесе дворцово- 
усадебного строительства, важно также 
выявить его соцнально-экопомнческие, обіцест- 
венно-политические и эстетическне Основы 
Только в результате такого подхода представ- 
ляется возможным осуцествить всесторонний 
аналнз не только архитектурно-теоретической 
основы, но и классовой сушности 
феодального стронтельст 

















этого типа 
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Время не пошцадило дворцово-усадебные 
ансамбли: многие безвозвратно исчезли, неко- 
торые лежат в руннах, остальные сохранились 
частично или неузнаваемо изменились. В этой 
связи особую ценность приобретают публика- 
ции иллюстративного материала“, Для пред- 
ставления наиболее полной картины этой 06- 
ласти стройтельства большое значенне имеют 
иконографическая документация ЦГИА СССР, 
ЦГИА БССР ий ЛитССР, а также графическое 
собрание отдела искусств Львовской научной 
библиотеки им. В. Стефаника. Пойск старых 
литографий, рисунков, гравюр с видами раз- 
личных усадеб и дворцов был значительно 
облегчен рядом библиографических справочни- 
ков!?, Известный интерес для исследования 
представляют работы художников ХІХ в. 
Ю. Пешки, Н. Орды, Н. Львова, в которых 
запечатлены не только первоздайный облик 
многих дворцов и усадеб, по и атмосфера по- 
мецичье-усадебного быта. 


и Ву!рак . Роізка уг Кгаўобгагасй і габуі- 
Касі, і. 9. Хагвгача, 1930; Аішт Уіфокбч” 
Нізіогусгпусі Роізкі робуіесопу Водфакогі 
агузожапу г паішгу рггег Мароіеопа Огёе..., 
зегіа 1--ЎЦІ. Жагэгауа, 1873-1883. 

Э Сгаўеўзкі І. ВіМіоггайа іцзігасіі з” 
сгазорізтасі: роізкісі ХІХ і росг. ХХ уіеки. 
Магвгача, 1972; Каіаіор гузипкбз? Сабіпеі 
Вусіп ВіМісіекі Опіхегзуіескіеў у Жагэга- 
хе. Магэгаха, 1969; абор гузипкбў 
агспіеКіопісгпусй ге гБріогоу Мигецт Ха- 
гофохеро у Кгакоу'іе, зегіа А, і. Х. Магэга- 
хга, 1975. 





Сосредоточне значительных материальных 
ресурсов и возможности «внеэкономнческого 
принуждения» позволили магнатам и крупной 
шляхте окружить свое сушцествование изыскай- 
ной и комфортабельной средой дворцово-пар- 
ковых ансамблей. Естественно, что на их ар- 
хитектуре сказались вкусы и потребности 
господствуюіцего класса. Однако следует учи- 
тывать, что художественно-эстетические пред- 
ставления олигархии формировались пе про- 
извольно, а под влиянием обьективных соци- 
ально-экономнческих и обіцественно-политиче- 
ских условий. Архитектура дворцов должна 
была соответствовать уровню развития архи- 
тектурно-инженерной мысли, господствуюіцим 
тенденцням в мировом и нацнональном искус- 
стве. 

Многие крепостные зодчие, садоводы, 
скульпторы, художники, выполняя заказ вла- 
дельца, виосили в свой творения основы соб- 
ственного эстетического видения, часто Отра- 
жавшего чувства и вкусы широких демократи- 
ческих кругов обіцества. В созданиий ряда 
дворцово-парковых комплексов принималя уча- 
стие известные русские и иностранные мастера, 
вносившие свой вклад в архитектуру, способ- 
ствовавшие освоению белорусскими зодчими 
прогрессивных принципов европейской строй- 
тельной культуры. Таким образом, памятиики 
дворцово-усадебного зодчества как воплоіце- 
нне професснонального стронтельного мастер- 
ства и творческого потенциала народных масс 
наделены непреходяіцей историко-культурной 
ценностыю. 





СТИЛЬ БАРОККО В АРХИТЕКТУРЕ 
ДВОРЦОВО-УСАДЕБНЫХ АНСАМБЛЕЙ БЕЛОРУССІІ 
ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ ХУІІ В. 


Исторические условия 
стройтельства 
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Во второй половине ХУПІ в. в экопомике 
Белорусского края господствовало крупное 
магнатское землевладение, которое сложилось 
в результате усиленного феодального гнета, 
приобіцения государственных земель, скупки 
наделов у разорившейся Крупное 
землевладение обеспечивало политико-эконо- 
мическое господство группе титулованных маг- 
натов. Слабость централизованной государст- 
венной власти Речи Посполитой, в состав 
которой входили белорусские земли, вызвала 
магнатско-шляхетскую анархию, активную по- 
литическую борьбу за королевский престол 
между конфедерациями, княжескими родами, 
магнатскими фамилиями. Фактически Речь Пос- 
политая, а вместе с ней и белорусская терри- 
тория были разделены на независимые от 
централизованной власти вотчины, в пределах 
которых проводилась собственная внешняя и 


шляхты!, 


1 История Белорусской ССР, т. І. Мн., 1961, 
с. 191. 


дворцово-усадебного 


внутрихозяйственная политика. Администра- 
тивно-хозяйственным центром землевладения 
являлся дворец или усадьба магната, богатого 
шляхтича. По образному выражению историка 
В. Ключевского, то было время, когда «госу- 
дарство замкнулось во дворце». 

Возросшей политико-экономической роли 
верхушки «сословий коронных» сопутствовало 
резкое оживленне строительства монументаль- 
ных дворцово-парковых резиденций, возводи- 
мых как символы власти, как места изоляции 
аристократия от инзших слоев обіцества. Если 
в первой половине ХУІІ в. в основном осу- 
шествлялась модернизация сушествуюшцих 
дворцово-замковых комплексов, то с середины 
ХУШ в. значительно расширяются масштабы 
строительства парадных дворцово-парковых 
резиденций. Возникает обширная группа мо- 
нументальных дворцов в Гродно, Поставах, 
Дятлово, Пинске и других городах. Одновре- 
менно появляются роскошные загородные дома 
аристократии в д. Августово, Альбе, Понемо- 


п 











Замок в Несвыже. ХУІ--ХУШІ вв. Гравюра ХІХ в. 
ни, Станнелавово и других живописных при- 
городах. Дворцы начинают возводитыся и в 





отдаленных деревнях и местечках -- в ІЦорсах, 
Мосаре, Гануте, Дубое и др. 

“ Кроме политико-экономнческих предпосы- 
лок, значительному оживлению строительной 
деятельности феодалов способствовала активи- 
зация культурной жизни. Расширяются меж- 
дународные связи в области искусства и лите- 
ратуры, Варшава и Вильно становятся круп- 
ными культурно-художественными центрами с 
процветаюцим меценатством и концентрацией 
основных творческих сил. Крупные европейские 
города, привлекавшие верхушку обіцества, со- 
действовали знакомству провннцнальных фео- 
далов с крупными дворцами, королевскими 
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резнденциями, последними достиженнями стро- 
ительцого искусства, Чрезвычайно популярны- 
ми становятся заграннчные путешествия, про- 
граммой которых было прнобіценне к евро- 
пейскому искусству. Такне поездки местной 
аристократни по Италии, Франции, Англии, 
Германии способствовали расширенню контак. 
тов с художественными кругами ЗападаЎЗна- 
комство с выдаюциыися пронзведеннями зод- 
чества и нскусства, посеіценне мастерских 








известных художников и архитекторов форми- 


ровало новые Желанне 
обеспечить комфорт своего жилиіца сопровож- 
далось возросшими художествепными запроса- 
ми, стремленнем к впечатляюіцей репрезента- 
тивиости. 


эстетические идеалы. 
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Усадьба Станиславово. 60--70-е годы ХУІ в. Обіций 
вид, главный фасад, схема генплана (І -- усадебный 
дом, 2--флигеля, З--хозяйственные постройки), план 
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Для решения обширной и сложной строн- 
тельной программы магнаты вынуждены были 
привлекать к проектированню свойх резиден- 
цяй известных западноевропейских архитекто- 
ров. В третьей четверти ХУІ в. в Белоруссии 
творили такне яркне представители 
барокко из среды итальянских мастеров, как 
А. Гену, М. Педетти, Д. Сакко, Я. Фонтана 
и др. Ведушцая роль нтальянских зодчих оспа- 
ривалась представителями нз Францыя и Гер- 
мании. В дворцово-усадебном строительстве 
принимали участие архитекторы И. Кнобель, 
М. Поппёльман, К. Шулыі, Я. Беккер, с твор- 
чеством которых связано возникновение ряда 


позднего 


дворцовых резиденций в стиле-позднего- ба- 


рокко, 


В творчестве зарубежных архитекторов на- 
шли отраженне обіцеевропейские тенденций 
перехода от барокко к художественным прии- 
ципам нового стиля классицизма. Вместе с тем 
их стройтельная практика проходила в тесной 
связи, с обіцим развитием белорусской архи- 
тектуры. Многие нз нх восприняли местные 
композинцнонные и конструктивные приемы и 
вместе с бёлорусскими мастерами создали ряд 
оригинальных высокохудожественных дворцо- 
во-усадебных ансамблей. 

Одновременно в Белоруссии получает рас- 
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Новый замок в Гродно. Середина ХУПІ в. Главный 
фасад, план, схема генплана (1--дворец, 2-флагеля, 
3--хозяйственные постройка) 


2; 
ў Яе 
уунулаятацы, “ч “й 
мачы а “Ў 





Театрально-манежный флцгель дворца е Ружанах 
1784-1786 гг. Главный фасад 









Театрально-манежный фашгель дворца в Ружанах. 
1784-1786 гг. План, разрез 


Театр при дворце в Деречине. 1786-1787 гг. План 
перекрытия, поперечный разрез, продольный разрез, 
план здания 











пространенне и местное професснональное ар- 
хитектурно-стройтельное образование, имевшее 
однако ярко выраженный классовый характер. 
Так, А. Тизенгаузом в Гродно было открыто 
стронтельное училице под руководством «ко- 
ролевского архитектора» Д. Сакко, в котором 
учили не только возведению «дивных гмахов», 
но и хозяйственных построек?. Открываются 
архитектурные кафедры при монастырях в По- 
лоцке и Белостоке, где среди «братий» готови- 
лись спецналисты в областч «художеств» (так 
пазываемые «архнарии») з. Ими осуіцествля- 
лось проектированне не только культовых, но 
и гражданских сооружений. Архитекторов и 
строителей готовили также в Вильно. 
Помеіцичий двор в своей основе представ- 
лял собой замкнутый хозяйственный организм, 
удовлетворяюций большинство свонх потреб- 
ностей, в том числе и в работах по устройству 
самой усадьбы, собственными виутрихозяйст- 
венными ресурсами. Учитывая это, можно за- 
ключить, что архитектура поместий во многом 
предопределялась нскусством местных строн- 
телей, их художественными представленнями. 


2 Моге!іоузКі М. 2пасгепіе Багоки уЙей- 
зкіеро 18 зішесіа. У/іпо, 1940, с. 9. 
З Там же, с. 30. 
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19 результате экономического подзема во 
второй половине ХУШІ в. большинство горо- 
дов и местечек получило возможность для 
дальнейшего развития. Многие из них (40-- 
499) являлись хозяйственно-административ- 
ными центрами латифундий магнатов и круп- 
ной шляхты“. Землевладельцы возводили в 
них свой дворцы, которые создавали не только 


Я 


«Грицкевич А. П. Частновладельческие 
города Белоруссии в ХУІ--ХУПІ вв. (со- 
цпально-экономическое исследование истории 
городов). Мн., 1975, с. 242. 
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Освоение западноевропейского стронтельно- 
го опыта реализовывалось в созданни пред- 
ставительной и репрезентативной архитектуры 
дворцов и их окружения в полном соответст- 
вни с утверднвшнмся официально-парадным 
образом жизни аристократий. Этот привилеги- 
рованный класс нуждался в окружении своей 
власта ореолом особой роскоши и изобилия, 
Поэтому на архитектуру дворцов и усадеб оп- 
ределенным образом оказывал влияние образ 
жизни владельцев, в соответствии с которым 
они вносили свой критерий в художественную 
трактовку резиденции. Светская архитектура 
постепенно ориентировалась на барочные рези- 
денции Франции, а образ жизни магнатов -- 
на придворную атмосферу французских коро- 
лей. Двор магната как арена активной обіце- 
ственно-политической жизни должен был быть 
в состоянии принять большое число посетите- 
лей, содержать огромный обслуживаюіций пер- 
сонал. Монументально-парадная архитектура 
дворцовых ансамблей всей широтой своей 
идейно-художественной программы должна 
была утверждать в сознании простого народа 
убеждение в незыблемости власти феодалов, в. 
их классовой привилегнрованности, состоятель- 


ности и достатке. 


Пааняровочные принрипы построения дворцовых 
й усадебных компіексов 


комфортную среду для повседневной жизий, 
но и служнли в качестве центров обіцествённо- 
культурной и политической жизни, поскольку 
специальных гражданских сооружений для 
этих целей ешце не сушествовало. В формиро- 
вании дворцовых ансамблей этого периода ис- 
пользовались планировочные приемы, харак- 
терные для архитектуры позднего барокко, 
Большинство крупных дворцов создавалось 
на местах бывших замков или, в непосредст- 
венной близости от пих. С одной стороны, это 
было связано с наследственным приобретеннем 
феодальных резиденцнй. С другой -- привлека- 








Расположенце  дворцово-усадебных М комплексов 
ХУП в. на планировочной оси поселения: 1--усадьба 
Дудшчи, 2--усадьба Волчин, 3--усадьба Станиславово, 
4- усадьба Бельмонты 


Усадьба Бочейково. 1769 г. Схема генплана (1-уса- 
дебный дом, 2--фашгель, 8--служебные постройки, 
4- оранжерея) 


2.6119 


ло внимание удачное расположение в структу- 
ре городов замковых и дворцовых комплексов, 
их исторически сложившаяся связь с сушест- 
вуюшцей застройкой, доминируюцее положение 
в окружаюіцем ландшафте. Однако, возникая 
на местах бывших замков, дворцовые комп- 
лексы не всегда оказывали прямое влияние 
на планировочную структуру городов. Принцип 
построення городских ансамблей по радиаль- 
но-кольцевой планировочной схеме, освайвае- 
мый в градостронтельстве Западной Европы, 
еце не был полиостыю виедрен в градострои- 
тельную практику Белоруссии. Это предопреде- 
лило замкнутую от городской среды трактовку 
большинства дворцов и усадеб этого периода. 
Отчужденность от окружаюцей застройки 
можно проследнть в расположенни дворцов 
Радзивилла и Сапеги в Гродно, которые вы- 
ходили на рыночную плошцадь боковыми фа- 
садами. Слонимский дворец Огинских, распо- 
ложенный в центре города, имел самостоя- 
тельную планировочную ось и отделялся от 
окружаюіей его застройки садом и служеб- 
ными корпусамин. В Поставах ансамбль центра 
не включал в свой пределы резиденцню вла- 
дельца города А. Тизенгауза. Дворцы и усадь- 
бы третьей четверти ХУІІІ в. еце не были 
организуюшими центрами городской среды. 
Они как бы являлись «ансамблями в себе», а 
отсюда их градоформируюцая роль сводилась 


до мянимума. 

ый строительстве дворцово-усадебных 
комплексов большое значение придавалось ор- 
ганизации путей сообіцения. Подьездная доро- 
га становилась связуюцей композицнонной 
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Использование архитектурной дожинанты между пос 


глением и  дворцово-усадебным  комплексом 
ХИПІ в.: 1-- усадьба-Гануте, 2--усадьба Волчын, 3--усадьба Шорсы, 4-усадьба Скока 


Усадьба Шавры. ХУПІ в. Литография ХІХ в. 








Усадьба Смольгово. ХУІ в. Литографая ХІХ в. 


осыо между усадьбой и селеннем. В деревне 
мли местечке дорога переходила в улицу, 
вдоль которой возводилнсь дома обывателей 
или усадьбы крестьян. При этом помецики 
обязывали простых жителей селитыся «дерев- 
ней в одиу улицу», композицнонно подчиняя 
рядовую застройку главенствуюцей роли 
своей резиденции. Расположение дворца или 
усадебного дома в завершении улицы, аллей 
или дороги создавало пространственно оформ- 
ленный подьезд, раскрываюций все великоле- 
пие парадной стороны ансамбля, усиливало 
осевой акцент в его планировочной структуре. 

Анализ сохраннвшихся дворцов и усадеб 
пернода барокко показывает, что выбор удач- 
ного природного окруження еце не ймел су- 
іцёётвенного значения. Любой ландшафт под- 
лежал регулярной плапировочной разбивке, 
озёлененню, терраснрованню рельефа местно- 
сти, обводненню. н. пр.. Понск местоположения 
будуцей усадьбы осушествлялся с учетом то- 











го, что недостаток тех нли иных элементов 
ландшафта обязательно дополиится некусст- 
венным путем./Например, при созданни усадь- 
бы БочейкОв естественный береговой склон 
был оформлен рядом ровных террас, террито- 
рня расчленена прямоугольной сетыо аллёй и 
газонов, песмотря на наличне реки, в усадеб- 
ном парке дополинтельно были выкопаны пру. 
ды правильных геометрических очертаний. 
Одновременно с феодальтыми резиденциями 
возводиансь при них и некоторые культовые 
постройки -- приусадебные часовии, деревен- 
скне костелы и церкви, фамильные усыпальни- 
ды, стронтёльство которых финансировалось 
владельцами нмений. Кроме прямого своего 
назначения, они выполняли функцию промежу- 
точных доминант между усадебным комілек- 
сом и селением. Напримёр, в усадьбе Скоки 
костел размецался напротив помеіцичыего до- 
ма, на одной с ним планировочной оси: Одно- 
временно высотный обьем костела домнниро- 
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вал над всей рядовой застройкой и таким 
образом пространственно обьединял в единое 
целое усадьбу и деревию. 

В большинстве усадеб и дворцов этого 
времени обьеднненные вместе хозяйственные и 
служебные постройки имели обособленное пла- 
нировочное решение в виде зафлигельного 
каре. Это делалось с целью создания парад- 
ного партера, лишенного малозффектных 
утилитарных построек. Примерами здесь могут 
служить усадьбы Дубое, Понемонь, Скоки, Ста- 
ниславово, дворцы в ІЦорсах и Слониме. 
В дворцово-усадебном зодчестве Белоруссии 
преобладала, как правило, однодворовая схе- 
ма генерального плана. Здесь совмешцались па- 
радная и частично хозяйственная функции по- 
мецичьего двора. Распространенный в западно- 
европейском строительстве прием организации 
на одной продольной оси парадного и хозяй- 
ственного дворов (так называемый «парадный 
двор» и «аван-двор») встречается крайне ред- 
ко. Миногодворовая организация дворцовой 
территории была использована в резинденции 
Чарторыйских в Волчине, где при выезде в 
усадьбу было устроено три служебных двора с 
боковыми флигелями 7. 

Мелкопоместный помеіцичий двор преиму- 
іцественно выполнял хозяйственные функции и 
во многом походил на крестьянскую усадьбу. 
Обедневшие шляхтичи при создании своей 
усадьбы ставили дом, перед которым устрай- 
вался двор, обнесенный оградой и хозяйствен- 
ными постройками, Усадьбы Гейстуны, За- 
осье, Смольгово имели небольшне служебные 


З Міетсеўіса ). Ю. Ратіеіпікі сгазбу то- 
ісі, Гірзк, 1868, с. 41. 


чайка” 
4 З 8 Архитектура дворпов и 
«агчабе- 





В рассматриваемый период в дворцово-уса- 
ебном зодчестве Белоруссии получает рас- 
пространение характерный для архитектуры 
барокко тип здания, организованного вокруг 
открытого парадного двора, так называемого 
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дворы, огороженные невысоким деревянным 
штакетником, непосредственно перед домом 
располагались амбары, сарай, конюшни и дру- 
гие утилитарные постройки. 

Важное место в системе генерального пла- 
на дворцово-усадебного ансамбля отводилось 
парку. При анализе многочисленных приуса- 
дебных парков четко прослеживается тенден- 
ция к строго симметричной их организаций. 
Они располагались на продольной оси всего 
комплекса за центральным зданием. Так, пар- 
ки в усадьбах Августово, Петриков и Скоки 
занимали территорию за усадебным домом и 
имели регулярно-осевую разбивку. 

В генеральном плане дворцов и усадеб 
третьей четверти ХУПІ в. четко выделяется 
продольная планировочная ось, Она начиннает- 
ся подьездной аллеей и проходит через про- 
странство парадного двора. Далее размеіцено 
зданне дворца или усадебного дома, за кото- 
рым главная ось ансамбля продолжается в 
центральной аллее регулярного парка, Такая 
ось собирает и подчиняет себе все многодбра- 
зне приусадебных сооружений, среди которых 
доминирует, еёстественно, центральный обьем 
господского дома. Территория усадьбы, имею- 
цая регулярную симметричную планировку, 
функционально дифференцируется на три зо- 
ны: парадный партер перед дворцом, регуляр- 
ный парк за ним и обособленный хозяйствен- 
ный комплекс, Таким образом, расположение 
и организация дворцов и усадеб имели свою 
логическую основу. Их замкнутый и обособ- 
ленный характер определялся спецификой пла- 
нировочного решения архитектурного ансамбля 
барокко. 


усадебных домов 


курдонера. Одним из приемов формирования 
парадной резиденцини феодала являлось П-об- 
разное в плане расположение корпусов двор- 
ца. Примерами в этом отношении могут слу- 
жить Новый замок в Гродно, дворец Огинсо- 





9 


обе е 9:660:028; 






































40 


Организация курдонера при дворцах и усадьбах ХУП в. 
Гродно, 3--дворец в Несвиже, 4-дворец в Могилеве, 





1--дворец в. 
5-дворец в Слониме, 


Гродно, 7--усадьба орся, 8--дворец в Пинске, 9--дворец в Святске, 


Леонполь, 12--усадьба Станиславово 
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го в Слониме и дворец Хрептовича в ІЦорсах. 
Открытый характер композиция здесь дости- 
гался выделеннем центрального корпуса за 
счет уменьшения ограннчнваюцих 
парадный двор строений. По такому же прин- 
ципу возводинлись усадь в Бенице, Дудичах, 
Кохановичах, РегнновоД В ряде случаев боко- 
вые крылья располагали не перпендикулярно, 
а под углом к центральному корпусу дворца 
Такое планировочное построенне было исполь- 
зовано при созданни дворца Бутримовича в 
Пинске и Тизенгауза в Гродно. В них трапе- 
циевидная форма курдонера широко раскры- 
вается в сторону главиого вуезда. Таким об- 
разом к середине ХУІ в. на смену замкну- 





масштаба 









тым каре приходят дворцовые комплексы с 
раскрытым виутренним двором. 

Широкое распространенне в архитектуре 
позднего барокко получила схема дворца с 


«алькежамн», т. е. к зданию примыкали угло- 
вые пристройки, завершенные фигурными или 


Усадьба Дубое. Вторая половина ХУІІ в. 





шатровыми башенкамн. Такое решенне, обога- 
шаюцее силуэт здания, было занмствовано из 
замкового зодчества. з От монументального 
дворцового строительства оно постепенно пе- 
решло и в архитектуру мелкопоместных про- 
винцнальных усадеб. Такне пристройки распо- 
лагались по углам дворца Огинского в Грод- 
но, усадьбы Понемонь. В Дятловском дворце, 
в усадьбах Дубое, Новоцицы, Скоки, Турец, 
Яцковцина и ряде других два «алькежа» 
фланкировали здание вдоль поперечной оси, 
прида многоплановость, силуэтность и жи- 
вописность всей композиции. / Это отвечало 
принципам архитектуры барокко, способство- 
вало тесной взаймосвязи архитектуры обьек- 
та и окружаюіцего пространства. 

Однако в 80-х годах ХУПІ в. ётройтельст- 
во зданий с резко сокраіцается. 
Получают распространенне боковые флигеля, 
которые выносились в стороны симметрично 
дворцу, 














«алькежами» 





Такое решение осушествлялось двумя 


Литографая ХІХ в. 
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Дворец а Свягске, 1779 г. Обіцый вид, главный фасад, п. 


прнемами: созданнем композиции с использо- 
связуюішцих полукруглых боковых 
лерей и расположеннем отдельно стояцнх вы- 
несенных вперед обьемов. 

В первом случае при симметрично-осевой 
планировочной схеме в центре располагался 
дворец, который соедннялся с боковыми флиге- 
лями полукружнем галерей. После Англни Речь 
Посполитая была первым государством, ши- 
роко освонвшим этот планировочный прием. 
Округлые галереи впервые были применены 
при стронтельстве дворца в Белостоке (1759), 
затем во дворце архнепнскопа в Могилеве 
(1762-1763), в дворцах в Святске (1779) и 
Ружанах (1784). В последуюшцем этот компо- 
зицнонно-планировочный прием получил повсе- 
местное распространенне. 

Введенне округлой колоннады в архитекту 


ваннем 





а- 
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РУ дворцов обьясняется стремленнем магнат- 
ских кругов к парадности, крупномасштабности 
и пространственной многоплановости комплек- 
сов. В то же время зреет противоречне между 
пышностыо барочных дворцов и требованиямн 
усадебного хозяйства, выходяіцего па капита- 
листическне рельсы. Поэтому нз всех возмож- 
ных планировочных прнемов необходнмы были 
такие, которые больше других отвечали стрем- 
ленню к монументальности, с одной стороны, и 
требовали минимальных зэкономнческих за- 
трат--с другой. Этим требованням отвечало 
использование боковых округлых галерей, ко- 
торые «..словно обинмали тех, кто прибли- 
жался к дому»". Боковые галеренй группиро- 

















Ф Палладно А. Четыре книги об архитекту- 
ре, кн. 2. М., 1936, с. 80. 
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вали все строения усадьбы в единую торжест- 
венную композицию, свойм характером оли- 
цетворяюцую владельца-помецнка, 

Кроме того, в усадебной архитектуре из- 
давна сложилась традиция размешцать кухон- 
ное хозяйство и жилье прислуги во флигелях. 
В большом дворцовом комплексе было необ- 
ходимо связать их с главным зданием. Исполь- 
зование для этой цели боковых галерей пред- 
ставляло собой наиболее удачное решение. 

Композиционный прнем с полукружием бо- 
ковых галерей был прнемлем для архитектуры 
позднего барокко, так как отвечал ее осново- 
полагаюішим принципам: пространственно-вре- 
менному развитию композиции, разрушенню ее 
плоскостности, взаймопроникновению архитек- 
туры и окружаюіцего пространства. Построе- 
ние дворцового ансамбля основывалось на со- 








здании глубииного архитектурно оформленного 
двора. Это достигалось многоплановым перс- 
пективным соотношеннем архитектурных масс 
и постепенным раскрытием их композиционно- 
го строя: формы, близкне к зрителю, восприни- 
маются контрастнее, отдаленные--в посте- 
пейно сокраішцаюіцихся пропорциях. Для дости- 
жения эффекта глубинности пространства 
важное значение приобретает перспективисе 
сокрацение ритма колонн нли арок боковых 
галерей, которые как бы «раскрывали» перэд 
зрителем архитектурную композицию, прида- 
вали ей ярко выраженную паправленность, Та- 
ким образом, изменяется пространственный 
эффект восприятия парадной стороны ансамб- 
ля, так как галереи позволяли «оторвать» от 
дворца боковые крылья и тем самым расши- 
ряли возможгости визуальной оценки эстети- 
ческих качеств всего дворцового комплекса, 

з В пернод барокко отдавалась дань плав- 
ным линням в обрисовке архитектурных форм 
как в плане, так и в обьемно-пространствен- 
ной композиции здания и его отдельных эле- 
ментов. Округлые контуры плана обязательно- 
го курдонера в полной мере соответствовали 
этим принципам. Композиция дворца рассчи- 
тывалась на восприятие прежде всего главного 
чы рагам его композиционной роли 
содействбвали округлые галерен. Они же кон- 
центрировали винмание в направлении цент- 
рального обьема дворца. Характерно, что в 
боковых галереях широко используется нанбо- 
лее пластичный архитектурный мотив -- арка- 
да, декорированная ордером, как это имело 
место в дворцах в ВЫ? Могилеве. Во 
дворце в Святске галерей со стороны курдо- 
нера имели вид колоннады, а с паркового фа- 
сада -- аркады. Были случай, когда из-за эко- 


25 





ў. наці”, 





Дворец а Ружанах. 1784-1756 гг. Фрагмент колоннады, схема генплана (І--дворец, 2--фашзель, 3- ворота) 


номических затруднений строительство галерей 
откладывалось на неопределенный срок или во- 
обіце оставалось только в проекте. Не было 
суждено появиться боковым галереям и во 
дворце архнепископа в Могилеве, который про- 
ектировался с обширным округлым курдоне- ў 
ром. 

Композиционный прием использования по- 
лукружия галерей был характерен для круп- 
ного репрезентативного строительства. В мел- 
копоместных усадьбах предпочитали использо-; 
вать отдельно стояшцие симметрично вынесенные 
флигеля, также создаюшие раскрытую компо- 
зицию архитектурного комплекса. Такая схема: 
использована при создании усадебных рези- У 
денций в Августово, Ворнянах, Деречине, Дуб- 
ровно, Леонполе, Клевичах, Петрикове, Стани- 
славово и многих других. Двухэтажный уса- 
дебный дом в Скоках был фланкирован двумя 
отдельно стояцинми флигелями, которые вместе 
с оградой формировали перед главным обь- 
емом парадный партер. В простой и ясной пла- 
пировке четко выражена ось симметрин. В ло- 
гичной последовательностин располагались во- 
рота, усадебный дом и центральная аллея 
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парка. Симметрия в последовательной очеред- 
ности архнтектурных и парковых элементов 
способствовала законченности композицнонно- 
го замысла, монументальности и парадности 
усадебного ансамбля. 

Таким образом, миогообразне дворцов и 
усадебных домов можно классифицировать на 
три основные группы: П-образные в плане, 
подковообразные и с отдельно стояіцими фли- 
гелями. Всех их обьеднняет наличие открытого 
парадного двора, который связывал здание 
с улицей или подьездной аллеей, замыкал 
перспективу главного вьезда, усиливая тем са- 
мым целостное восприятие обьемно-простран- 
ственной композиции и повышая ее пластиче- 
ские качества. 

Основным приемом пластического обогаіце- 
“ния фасадов дворцов являлось устройство ри- 
залитов. Простейший тип помешичыего дома 
представлял собой в плане прямоўгольный 
обьем, расчлененный со стороны главного фа- 
сада тремя ризалитами. Такое трехчастное по- 
строенне фасада получает достаточно широкое 
распространенне. Примерами могут служить 
дворцы в Гануте, Деречнне, Дубровио, Леон- 


р. Зап. Дбина 





Усадьба Леонполь. 1750 г. Обіцый вид, план, 


поле, Святске. В “усадьбах Леонполь и Татары 
использовались крупные, значительно высту 
паюшцие нз плоскости фасада ризалиты. Такой 
прием позволял создавать пластнически богатую 
фасадную плоскость с сильной игрой светотени. 
Стремление к декоративному оформлению со- 
оружений привело к появлению «псевдоризали- 
тов», представляюцих собой конструктивный 
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схема генплана (1-- усадебный дом, 2--фангеля) 


выступ на плоскости стены, не соответствую- 
ций виугренней планировке здания. Такого 
рода искусственная креповка фасадов была 
использована в дворцах в Святске, Гануте. 
Устройство ризалитов было основным при- 
емом выделения центра композицийя главного 
фасада. Иногда плоскость стены имела един- 
ственный  центральный ризалнт (усадьбы 
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Усадьба Татары. Середина ХУІІ в. 


Бельмонты, Скоки, Татары), в других он «под- 
держнвался» боковыми ризалитами (усадьба 
Ганута, дворец в Святске). Центральный риза- 
лит с главным входом обычно обьединял жи- 
лой этаж с мансардой и выделял на фасаде 
группу парадных помеішцений. В некоторых 
дворцах высокий центральный ризалит давал 
возможность создавать второй свет в парад- 
ном зале. Дополнительный ярус округлых или 
квадратных окон (дворец в Ружанах) или про- 
емы увеличенных размеров (дворец в Святске 
и усадьба Татары) значнтельно усиливали 
центральный акцент в композиции фасада. Ри- 
залиты главного усадебного входа в Гануте и 
Леонполе являются основными элементами 
пластического обогаіцения центральной части 
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Акварель Н. Орды 1868 г. 


фасада. Это подчеркнуто их большим высту 
пом н высотой по отношению к боковым ри- 
задитам. 

Г] Широкое распространенне в архитектуре 
пёреходного периода получили дворцы с округ- 
лыми и гранеными ризалитами. Такое архитек- 
турное решенне было использовано в резиден- 
циях Дятлово, Кохановичи, Святск, Станисла- 
вово, Іорсы. В ряде случаев часть крыши 
над центральным ризалитом переходила в фор- 
му шатра, как, например, в Новом замке в 
Гродно, дворце в Святске, усадьбах Манько- 
вичи н Татары. Во дворце в ІЦорсах цент- 
ральная часть здания имела самостоятельное 
купольное завершение. Аналогичное решение 
было во дворце Тизенгауза в Гродно, здесь 





Усадьба Іорсы. 1770-1776 гг. Гравюра ХІХ в., главный фасад, план, схема генплана (1--дворец, 2--хозяйст- 
венные постройки, 3--служебная постройка, 4--здание библиотеки) 














Дсорец в Дятлово, 1751 г. Обіий вад Усадьба Ганута. Середина ХУІІІ в. Акварель Н. Ор- 


ды 1875-1877 гг 


Усадьба Августово. Вторая половина ХУПІ в. Рушны Дворец в Дубровно. Вторая половина ХУІІІ в. Обіций 


вид 





Дворец в Деречине. 1786-1787 гг. Обіцый вид 
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Дворец а Дятлово. 1751 г. Гравюра ХІХ а., план 


также над центральным ризалитом возвышал- 
ся купол. Такая трактовка ризалитов в двор- 








цах второй половины ХУПІ в. придавала им 
характерную для барочных построек пластич- 
мость, живопнсность силуэтной линии, много- 





плановость композі 
В. дворцах 





“ 
переходного типа использова- 
ние декора осушествлялось почти псключитель- 
но для акцентировання главной оси сооруже- 








яня и выделения его композицнонного центра. 
С этой целью входной ризалит завершали фи: 
турным фронтоном. В усадьбах Волковыск, Га- 
нута, Леонполь, Рёгнново он нмел форму 
пластичного вогиўто-выпуклого іцийца с про- 
филированным обрамленнём. 

В архитектуре Белорусснй крайне ограннчей- 
но использовали форму «разорванного» (кре- 
пованного) фронтона, широко распространен- 














зі 











ного в это время в западноевропейском и рус- 
ском дворцовом стронтельстве. Как нсключе- 
ние, фронтоном такой конфигурации завершей 
фасад дворца в Дятлово. Такому рисунку за- 
вершаюіцей части рязалнта предпочнтали фор- 
му целостного лучкового, так называемого 
«саксонского» фронтона. Этот пластико-деко- 
ративный элемент был внедрен в оформление 
фасадов усадьбы Татары. Фигурные фронтоны 
и іципцы как элементы, усливаюцне пластику 
архитектурного обьема, часто применял в про- 
ектах архитектор Д. Сакко. В частности, по- 
строенные им дворец Тизенгауза в Гродно и 
загородная усадьба Августово имели плаваую 
линню завершаюцей части. Вместе с тем яв. 
ляясь чисто барочной, подобная обрисовка 
Фронтонов после 80-х годов ХУІ в. в прак- 
тике дворцового стронтельства Белоруссня 
почти исчезает. 

Фронтон являлся центральным пластиче- 
ским акцентом здания. Его тимпан служил 
фоном для разнообразных декоративных за- 
ставок из геральдической лепннны в виде кар- 
тушей, гербов, монограмм, введенне которых 
также являлось одним нз действенных средста 
для достиження пластико-декоративного эф» 
фекта в облике здання. Зачастую на поле 
фронтона размецали полуцяркульные, круглые 
ман овальные люнеты, 

Созданне центрального акцента в компози- 
дии здания осуіцествлялось и за счет уснлен- 
ной креповки ризалита. В усадьбах Августово, 
Ганута и Станиславово свето-теневая трактов- 
ка ризалитов уснлена введеннем пилястр, про- 
филированных карнизов, сандриков. Пилястры 
и колонны -- нанболее распространенные круп- 
ные формы обогацения пластнки фасадов. Для 
усиления пластического эффекта нспользуют их 
сложную группировку, обьеднненне в верти- 
кальные пучки (дворцы в Деречине и Святске, 
усадьба Скоки) 

Важным элементом, акцентаруюцим центр 
фасада, являлся балкон или галерея, которые 
обслуживали расположенный в бельэтаже па- 
радный зал. Балкой нли галерея, под которые 
свободно выезжал зкипаж, оформляли главный 
вход и поконлись на столбах, пилонах най 
колоннах. Решенне центрального входа в виде 
террасы на четырех пилонах использовано в 
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усадьбах Дубое, Дубровно, Лужки, Перкови- 
чн, Пружаны, Скоки. Біце более эффектна 
была постановка балкона или террасы на ар- 
каду. Подобное решенне главиого входа было 
найдено при создания усадеб.Августово, Бель- 
монты, Каролин, Копысь Ружаны, Станнелаво- 
во, Шорсы. В ряде построек той эпохи была 
распространена консольная конструкцня креп- 
лення балкона -- дворец Тнзенгауза в Гродно, 
усадьбы Леонполь и Татары. Огражденне бал- 
конов нмело характерное для стиля барокко 
вогнуто-выпуклое очертанне с ажурной метал- 
лической ковкой, 

Первое примененне приставиого портика, 
как и балкона, отвечало прннципам барокко, 
соответственно которым он трактовался чнсто 
декоративно. Колоннада, поддерживаюцая 
треугольный фронтон, примыкала к плоскости 
стены валотную, пластнческа обогацала фасад 
и выделяла его композицнонный центр. Подоб- 
ное не конструктивное, а чнсто декоратнвнюе 
решение портика было характерным для двор- 
цов в Деречнне и Ружанах. Аналогичное де- 
коративное начало присутствует при трактовке 
портика с фронтоном на пилястрах (дворцы 
Тизенгауза в Гродно и Огниского в Слоннме) 
При обозначенни временных границ внедрения 
этого прнема в стронтельстве дворцов и уса- 
деб приводят в качестве примера и аргумента 
королевекую резнденцию «Лазенки» в Вар- 
шаве, где в 1784 г. впервые был непользовай 
портик в его класснческой нитерпретации. 
Векоре монументальные приставные портики 
появляются в дворцах в Деречнне (1786) и 
Ружанах (1784). Позднее возникают анало- 
гии «лазенковского» портика, которые также 
прикрывают лоджии дворцов в Павлово близ 
Вильно и ІЦучине. Однако примененне в двор- 
цах и усадьбах этого времени ордерных си- 
стем было ограничено. Даже в тех случаях, 
тде ордер вводится в декоратнвное оформле- 
нне фасадов, он не каноннзирован, а тракту- 
ется с присуцей для искусства барокко фанта- 
зней--в сложных многоярусных построеннях, 
раскреповках, сочетанни с криволинейными 
формами фронтонов (дворцы в Ружанах и 
ІЦорсах). 

ГДля выделення цейтральыюго разалита н 
акцентирования его ведуцей роли в компози- 
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ции парадного фасада используется вся сово- 
купность пластических средств: колойны и пи- 
лястры, фигурные фронтоны, обильный лепной 
декор, сильно вынесенные балконы с ажурны- 
ми парапетами и т. д. ЎВ этом отношении ха- 
рактерен /НесвижскйТ Замок, Здесь в резуль- 
тате реконструкцни в середине ХУІІІ в. на 
главном фасаде появились высокий фронтон, 
насыіценный стукковым декором, лилястры, 
балкон -- весь комплекс архитектурных атри- 


Даорец в Ружанах. ПМ-П86 
праёма 


Наличник оконного 











Усадьба Августово. Вторая половина ХУП в, Аква- 
ргль ХІХ в., главный фасад 


бутов, присуцих позднему барокко. І 

зтажные дворцы имели четко выра- 

поярусное тектоннческое построетне: 
первый этаж являлся мошной основой более 
легкого верхнего. В. компознцнонном построе- 
нии дворца в Святске, Новом замке в Гродно 
и усадьбы Леонполь использован прнем двух» 
ярусного нх членення. Первый этаж, меньшай 
по высоте, трактустся здесь как мошный цо- 
коль, на котором поконтся бельэтаж с офици- 


Дворец а Дяглово. ПІЗІ г. Фронтон фасада 








ально-парадными помеценнями. Введенне по 
второму этажу богато оформленных декором 
больших световых оконных проемов придает 
особую приподнятость и торжественность всей 
обьемпо-пространственной композици. 

Кроме ризалитов, лопаток и колони, фаса- 
ды дворцов членятся пульснруюцнм ритмом 


архитектурных обломов и креповок. Нанболее 
М часто применяются такне пластическне мот 
рч “аа вы, как филенки (Новый замок в Гродно, 
АЯ 


іа заа дворцы в Бешенковичах, Деречнне, ІЦорсах), 
с а аркатура, руст (дворец Тизенгауза в Гродно). 

В оформленни фасадов дворца в Дятлово “Яс” 

пользовай ренессансный мотнв сочетання ор- 
деров по этажам: первый крепован пилястра- 
ми тосканского ордера, второй -- корнифского, 
[Каелует заметить, что члененне фасадных пло- 
скостей лопатками нли пилястрамн часто не 
соответствовало конструктивной основе здания, 
что обьясняется декоративным назначеннем 
этих креповок. Немаловажное пластическое 
звучанне придает фасадам дворцов в Гродно 

(Новый замок), ІЦорсах, Мосаре обрамлённе 

оконных проемов пилястрами, прямоугольны- 


Даэрец Тизёнаауза а Гродно. 60-70 годы ХУІ е. ми фнленками и арочными пншами]Нарядность 


Обмерные чертежи ХІХ с 


дворцу в Дятлово создает живописное обрам- 
ленне окой профнлированными сандриками 
плавных очертаний с барельефными и орна- 
мептальными вставкамн. ўТаким образом, ии- 

явная раскреповка фасадов является од- 


ной из нанболее характерных черт дворцового 
стронтельства позднего барокко, 
Наряду с пилястрами и нишами важную 


Парковый фасад 











Усадьба Убель. Вторая половина ХУІІ в. Литография ХІХ а. 


Усадьба Гейстуны. Вторая половина ХУІІ в. Литографая ХІХ а. 








роль в создания ритмического строя фасадов 
играли оконные проемы. На верхних этажах 
они делались более высокинми, потому что 
освецали размеценные здесь парадные поме- 
ацения (дворцы в Святске н Бельмонтах, усадь- 
ба Августово). Их вытянутая форма вместе с 
вертикальной креповкой плоскости стены про- 
тивопоставлялись обіцей горизонтальной про- 
тяженности зданий. Чаце всего в Белоруссии 
нспользовалнсь лучковые или цяркульные 
оконные проемы. В отдельных случаях распо- 
ложенный в центре парадный зал выделялся 
на фасадах окнами, которые отличались от 
других своей конфигурацней. Так, залы усадеб. 
Августово, Бельмонты, Гапута, Станиславово, 
дворца Тизенгауза в Гродно выделялись в ря- 
ду прямоугольных окон фасадов своей арочной 
формой. Овал как нзлюбленный рисунок про- 
ема в архитектуре барокко нспользовай з 
очертанни слуховых окон и люкари в усадьбах 
Леонполь, ІЦорсы... 

Парадные наружные входы дворцов реша 
лись в виде просторных лестнячных маршей 
пластического очертання (Новый замок з 
Гродно, дворцы в Святске, Шорсах, усадьбы 
Татары, Леонполь, Кохановичн). Пластичные 
по рисунку наружные лестинцы как бы спо- 
собствовали более тесной взанмосвязи архитек- 
луры здання и окружаюцего его пространства. 
К концу ХУПІ в. пронскодят изменения з 
трактовке наружных парадных лестниц, Высо- 
кое крыльцо постепенно сменяется маршем с 
мйннмальным количеством ступеней нан дву- 
«оронннм пандусом. 

/ Так как в архитектуре барокко основное 
Аниманне уделялось оформлению главного фа- 
сада, тыльная сторона зданий решалась более 
янтимно и оформлялась лаконичными декора- 
тивными средствами. Иногда центральная 
часть здання со стороны паркового фасада 
выполнялась в аналогин с главным фасадом] 
Балкону главного фасада усадьбы Скоки й 
парковом фасаде соответствовал выносной 
балкон на пилонах с аналогичной раскрепов- 
кой группами пилястр. (В соответствии с пла- 
нировкой дома на его! дворовом фасаде вы- 
дёлялся главный парадный зал, который вы- 
ступал в завияснмоста от своей конфигураций 
округлой (дом .Бутримовича в Пннске, усадь- 
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бы Станиславово, ІШорсы, Бельмонты, Бочей- 
ково), прямоугольной (ўсёдьба Грозово) най 
многогранной зкседрой (дворцы в Ружанах и 
Святске, усадьба Дубое). Эркер округлого в 
плане очертання -- неконный мотив архитекту- 
ры барокко -- перешел впоследствин и в двор- 
цы периода класснцизма, 

Интересным явленней в отделке фасадов и 
отдельных композицнонных узлов зданий вто- 
рой половины ХУП в. явилось введенне де- 
коратнаных мотивов рококо, Так, центральный 
дверной проем в усадьбе Леонполь был обрам- 
лен лепным балдахнном типа «моро» -- нз- 
любленный мотив рококо, а оконные налични- 
ки дворца в. Ружанах -- рокайлем, Новый за- 
мок в Гродно и дворец в Дятлово также 
можно отнести к редкнм примерам, где декор 
рококо вынесен в зкстерыер здання. Однако 
этот стиль не стал самостоятельным художест- 
венным явлением и пе получил распростране- 
ния в белорусской дворцово-усадебной архи- 
тектуре. Из многодбразня орнаментальных мо- 
тивов нанболее часто на фасадах зданий 
встречаются лепные гирлянды (дворец в По- 
ставах, усадьбы Августово и Станнславово). 
Введенне же скульптуры в экстерьеры дворцов 
было крайне ограннчено (Новый замок в Грод- 
но, дворец в Чернавчнцах). Скулыттурные ком- 
позиции, завершаюцне здания, были неполь- 
зованы при проектированни дворца Тизенгау- 
за в Гродно и Сапегов в Ружанах, 

В переходный пернод получает распростра- 
ненне рустовка стен. Этот декоративный прнем 
нспользуется как средство выделення текто- 
нической структуры здання. Особенно широко 
применяется рустовка углов, чем не только 
подчеркивалась выразительность силуэтной ля- 
нии, но и определялась конструктивная важ- 
ность угловых сочленений здания (дворец Ти- 
зенгауза в Гродно, усадьбы Ганута и Татары). 

Композицнонный строй и тектоннка здания 
предопределяли и его окраску. Использование 
в этих целях зеленой нли охристой краски яв- 
лялось возможностыю создання контрастного 
фона для скулыітурно-орнаментальных и архн- 
лектурных форм, которые окрашивались в бе- 
ый цвет. Двухцветное решение фасадных 
плоскостей в сочетанни с красной череличной 
крышей придавало зданням жнивописную кра- 



































Усадьба Манькович. 
конструкцця. 


Вторая половина ХУІІ в. Ро 


сочность (Новый замок и дворец Тизенгауза в 
Гродно, усадьба Ганута) 

Плоским в своей основе фасадам противо- 
поставлядась пластичная мансардная крыша, 
которая была нзвестна еце с ХУІ в. Местная 
барочная традиция особенно устойчнво сохра- 
нястся в трактовке этой части архитектурного 
своружения, Использованне мансардного этажа 
позволяло не только увеличить полезную пло- 
адь здания, но и обогатить его пространст- 
пенную композицию, Используя разные систе- 
мы высоких крыш, народные стронтеля стали 
добиватыся разнообразня художественного 06- 
лика зданий даже при однотипной структуре 
планов. Мансардная крыша с «нзломом» да- 
вала возможности формировать характерную 
для архитектуры барокко сложную ступенча- 
тую пирамидальность обьемно-пространствен- 
пей композиции. Такая обьемная трактовка 
была характерна для дворцов и усадеб круп- 
ных помецыков, Однако иногда и в мелкопо- 
местных усадьбах можно ветретить так назы- 
ваемую «ломаную крышу», которая придавала 
небольшому деревянному усадебному дому 
известные черты репрезентативности и служн- 
ла единственным признаком, отлнчаюцим его 
от крестьянской избы (усадьбы Меречовіцина, 
Жемыславль, Пружаны, Убель, Яцковіцнна, 
Шеметовіцяна), 

Мансардные крыши по своей конфигурации 
были двух видов. Первый характеризовался 
обіцим углом наклона верхних й нижиних пло- 
скостей покрытия (усадьба Маньковичн). Во 
втором крыша имела нзлом, деляций ее на 
два ската: верхний -- пологий и няжний -- кру- 
той. Конструкция таких крыш была обуслов- 
лена необходимостыю перекрывать большне 

















Усадьба Заполье, ХІХ е. Главный фасад 


пролеты усадебных домов. Для увеличення 
крыши и се откосов служил конструктивный 
прнем так пазываемого «залома» профнля 
крыши. Форма покрытня была обусловлена 
также необходнмостыю создавать крутые ска- 
ты для отвода атмосферных осадков. Доволь- 
но сложное конструктивное решение таких 
крыш и их повсеместное использование в про- 
фесснопальной и народной архитектуре свиде 
тельствуют о высоком уровне стронтельного 
мастерства белорусских зодчих, 

В дворцах с «алькежамн» применялось са- 
мостоятельное покрытне центрального и боко- 
вых примыкаюцих обьемов (усадьбы Турец, 
Новоцицы, Яцковіцина). Известны примеры 
завершения «алькежей» фигурными главками, 
т. е. злементамй, прианесенными из архнтек- 
туры костелов и замков (дворец в Дятлово, 
усадьба Скокн). Вместе с тем угловые при- 
стройки с таким завершеннем можно встре- 
тить в дворцах России, построенных в первой 
половине ХУП в. где они назывались «фрон- 
тишпицамн» или «феноментами». 

В барочных дворцах, где были устроены 
крыши с «заломом», карниз нграл несушест- 
венную роль и поэтому имел простой профиль. 
В архитектуре класснцизма в отличие от зда- 
ний барочного периода полностью отвергаетея 
пластичность крыши, а определяюцая роль 
завершаюцей части здания отводнтся карннзу 
и фризу, обрнсовываюцнм и ограничнваюцим 
зданне сверху. Этот незначительный на первый 
вагляд элемент во многом определяет разли- 
яне восприятия облика усадеб середины ин 
конца ХУШ в. 

Таким образом, во второй половнне ХУІІ в. 
зодчие еце не были свободны от влняння ба- 
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Конфигурация и расположение парадного зала в. 
ске, 4 
8-дворец а Кричеве 


сы, 2-усадуба Бочейково, 3--дворгц а Св, 


вый замок в Гродно, 7--дворец в Ружанах, 


Иногда это сказызалось в диссонансе 
ки здания с обь- 


рокко. 
скулыітурно-живопнсной отд! 
ёмно-пространственной компознцией, характер- 
ной для построек в стиле класснцизма (дворцы 
в Высоком и Павлово). В ряде зданий, наобо- 
рот, строгне декоративные формы класе 

несоответствиий с живопи 


язма 
ным 
Такой 


находнансь в. 


обьемно-пространственным  решённем 


Ка 


ХУШ а, 


Мворцах и усадьбах 


бворец а Панска, 5. 


характеристикой отмечены постройки архитек- 
тора Д. Сакко в усадьбах Воловчинцы, Каро- 
лин, Мосарь, Маньковичн и др. 
Позднебарочный характер в архитектуре 
дворцов этого периода в значнтельной степени 
определялся пластическими качествами фасад- 
ной плоскости стены. Однако выразительные 
средства барокко, разрушаюіцие всякое статн- 





ческое начало, в дворцово-усадебном зодчест- 
ве Белоруссня пе выражены в той острой фор- 
ме, которая была присуша архитектуре Запад- 
ной Европы. Стена остается в своей основе 
плоской и решается однопланово. Впечатленне 
живописностия достигается нзгибом профилей, 
а иногда и слабо намеченной кривизной стен 
(дворцы з Дятлово и Павлово). Сдержанная 
экспрессия, базируюшаяся на тяготении к мо- 
нументальности, придавала этим сооружениям 


барочный характер, 
з планировке большииства дворцов этого 


времен преобладает принцип строгой снммет- 
рин. Такое построенне плана имеют усадьбы 
Грозово, Леонполь, Пружаны, Скоки, Стани- 
славово, дворец в' Ружанах. С переходом к 
новым планнровочным приемам снмметричное 
построейне прослежнвается лишь в располо- 
жецни центральной группы парадных помеце 
ний, а в периферийных частях дома соблюда- 
ется более свободная компановка комнат 
(дворец Бутрнмовича в Пниске). В одноз 
ных усадебных домах парадные нитерьеры 
устрайвались в центральной части, а личные 
апартаменты владельца, включаюцне спальни, 
будуары, ванные, библиотеки, смешались к 
торцам постройки или выносились в боковые 
крылья (Новый замок в Гродно, дворец в 
Пинске), 

Организацня внутреннего пространства 
здания середины ХУІ в. предполагала его цен- 
трично-осевую плайировку с выделеннем парад- 
ной группы помеценнй: вестибюль, монумен- 
тальная лестинца, центральный зал. Располо- 
женне на оси постройки цептрального зала и 
подчиненне ему веей планировочной структуры 
здання было обязательным правилом в бароч- 
ных дворцах в Бельмонтах и Гродно (Новый 
замок). При этом предусматривался эффект 
контрастного восприятия вестибюля и боль- 
шого зала при переходе нз одного помецения 
В другое. Как известно, этот прием, широко 
используемый в Западной Европе, в Белорус- 
сии утверждается лишь с середины ХУЦІ в. 

Такая плапнровочная организация функ- 
ционального процёсса здання была в нзвест- 
ной степени типовой. Она стройлась по сле- 
дуюцему графику: выйдя нз экипажа, гость 
через парадный двор попадал в просторный ве- 

















стибюль, далее через гостиные он проходил в 
центральный парадный зал. Стремленне выде- 
лить главные парадные помецення и создать 
анфиладу комнат в это время свойственно не 
только репрезентативным дворцам, но и мелко- 
поместным усадьыбам Дуднчи н Скоки. По- 
добная органнзацня планировки дома в значн- 
тельной мере определялась ритуалом парад- 
ных церемоний, торжествепность которых 
требовала строгой симметрии в расположении 
помецений и их анфиладности. Во дворце Бут- 
римовича в Пинске, прежде чем попасть в 
центральный зал, необходимо было пройти 
через вестибюль, ава-зал или апфиладу боко- 
вых гостиных. По такой же планировочной 
схеме стронтся помецичий дом в деревне Ле- 
онполь. Здесь предусматривались две возмож- 
ности попасть в центральный зал --- непосредст- 
венно из вестибюля или через боковые кулуа- 
ры. Аналогичная планировочная развязка была 
Устроена во дворце в Святске, где централь- 
ному залу предшествует анфилада малых гос- 
тиных. 

Цептральные залы, как правило, строятся 
Яб принцнпам центричноста планировочного 
решения. Они имеют разнообразную копфигу- 
рацню плана. Нанболее характерную для ар- 
хитектуры барокко овальіую форму имели 
залы дворцов в Несвиже /Пинске, усадьбы 
Станнславово. Впервые этот прнем размецення 
на главиой оси здання вытянутого зллнптиче- 
ского зала был применен архинтектором М. Поп- 
пельманом в 1734-1744 годы в Новом замкев 
Гродно. Впоследствий такие залы создаются 
в дворцах Тизенгауза в Гродно (60-е годы 
ХУІ з), Бутримовича в Пниске (1794). 
Круглые залы-ротонды были размецены в 
цейтре дворцов з. Бельмонтах и ІЦорсах. 
В Святске центральный зал дворца имел фор- 
му восьмигранника. Квадратные в плане залы 
былй устроены в центре дворца в Ружанах, 
усадеб Грозово, Скока, Леонполь. Расположе. 
ние таким образом парадного зала на оси со- 
друження и появленне в обьеме здания эркера 
май ризалита соответстауюцей формы явля- 
ется устойчивым планировочным прнемом з 
архитектуре второй половины ХУІ в. Исхо- 
дя нз назначення парадного зала, где прово- 
днлись празднества и «ассамблен», появились 
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Усадьба Станиславово. 60--70-9 годы ХУШ в. 
ковый фасад 


Пар- 


антресоли для размецення оркестра (уса 
Ганута). 

Распространенная в период барокко планн- 
ровочная структура здания предусматривала 
наличие в системе натерьеров центральной 
радной лестницы. Однако нзмененне функцне. 
нальной организации дворца в переходный пе- 
рнод обусловило ее смешенне с оси здания. 
Подобная тенденция прослеживается в боль- 
шинстве дворцов рассматриваемого периода 
(Новый замок в Гродно, дворец в Пинске, 
усадьба Скокн). Устройство в центре здания 
монументальной парадной лестннцы можно 
встретить лишь в больших репрезентативных 
дворцах в Могилеве и Святске. 

Представительность и парадность нитерь- 
ера во многом достигалась богатством прост- 
ранственной взанмосвязи помецений. Анфи- 
ладная организация трактует нитерыр как 
архитектурно оформленную и направленную 
перспективу, стремяшуюся к бесконечности и 
побуждаюцую посетителя к движенню. Устрой- 
ство проходных комнат и залов в дворянском 
быту было обязательным, В это время высоко 
цениансь просторные помецення, которые 
предназначались для приема большого числа 


льба 
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гостей. В этих случаях владелец дворца выхо- 
дма в торжественном шествиий через все много- 
образие парадных помеценнй, как бы утверж- 
дая тем самым свое высокое положение в 06- 
іцестве. 





Однако дворец с анфиладной системой пла- 
нирозки перестает быть удобным для пов 
дневной жизни. Во второй половине ХУПІ в. 
появляется тенденцня к совмецению коридор- 
ной системы боковых крыльев и анфиладного 
решения центрального обьема дворца. Парад- 
ные помецення размецались в центральной 
части постройкы, а личные апартаменты вла- 
дельца располагались в торцевых частях со- 
оружецня по сторонам коридора. Планировоч. 
связь со служебными и подсобными поме- 
іцениями обеспечивалась также устройством 
дополнительных коридоров и проходов. 

Многне помецення в своей конфигурацни 
часто имели срезанные нан закругленные углы, 
Это было связано с необходимостыю конструк- 
тивного утоліцення угловых сочлененнй, в ко- 
торых размецались 
печей. 

Во второй половине ХУІ в. получает рас. 
пространение устройство домашних часовен. 
ля этой цели были оборудованы специальные 
помецення в усадьбах Бельмонты, Высокое, 
Дуднчи, Езерница, Людвиново, Тересполь ин др. 

Развитне планировки усадебного дома в 
целом протекало за счет дифференцнации по- 
мецений по назначенню и выдсления в само- 
стоятельную группу довольно большого набо- 
ра хозяйственных служб. Так, усадьба Тимко- 
вичи в конце ХУІІ в. включала сени, нзбу, 
два алькова, столовую, четыре кладовые 
К 1757 г. кладовые, алькежи ин кухня были 
переоборудованы под жилье, а хозяйственные 
помецення выделены в отдельую пристройку. 
В это время широко бытовали традиционные 
трехкамерные дома, построенные по схеме 
«нзба-сени--нзба». На последуюцем этапе 
развития дома каждая нз крайних изб членн- 
лась на две части. Усадебные дома лишь в 
обіцем повторяют этапы развития народного 
жнлья. Это подтверждает и тот факт, что на 
базе трехкамерного деления складывается ус 
дебный дом на четыре комнаты с центральны- 
ми сенями. Процесс дальнейшего развития 
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Новый 


замок в Гродно, Середшна ХУІІІ в. Разрез 


шпалер был изображен бой близ Мозыря меж- 
ду крестьянамн-повстанцами и королевскимя 
войсками под командованнем Радзнвилла. Ком- 
позицнонным центром ковра-картаны является 
изображенне крупным м в натуральную 
величнну гарцуюцего на лошади князя Радзи- 
вилла на фоне поверженных повстанцев. Залы 
дворца Чарторыйских в Волчине были укра- 
шены родословной галереей портретов. Ан: 
логнчные портретные галерен нмелись в Нес- 
вижском замке. Не было дворца или усадьбы, 
в которых бы не имелись портретные галерен, 
украшаюцне наиболее парадные нитерьеры 
Здання. Стремленне магнатов и шляхты к со- 
ловному самоутвержденню обусловило страсть 




















к коллекционированню пронзведсі 
которые включалнсь в убранство 
меіцений. 

Во многих случаях в оформленни интерьеров 
дворцов стремились иалюзорными средствами 
расширить границы реального пространства, 
Для этого использовались приемы мнимого 
раскрытия нитерыеров посредством введенна п 
них росписй, пластнческого декора и зерка: 
Выоцийся по карнизам, сводам, софнтам и па- 
нелям цветной и золоченый растительный орна- 
мент украшал парадные нитерьыеры Нового 
замка в Гродно, усадьбы Мосары При созда- 
нии образного построення нитерыера нерел 
реализовываласі икопографнческая 
программа, воплоценная в пронзведеннях мо. 
нументального нзобразительного искусства. Их 
трактовка соотносилась с 


ий искусства, 
арадных по- 
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сложная 








эмоцнональной сто- 


Усадьба Мосарь. Вторая половина ХУІІ в. 
шнтерьера 


Фрагмент 















здания. 


Иптерыеры 
дворцов этого времени дают великолепные при- 
меры сиитеза жнвописи и архитектуры барок 
хо, Пышные и сложные живописные компози- 
ции нензменно имели своей целью разрушить 


ропой всей архитектуры 


ограждаюіцне их поверхности, создать впечат- 
ленне выхода во внешнюю среду. 

Элементы и прнемы барокко еце 
встречаются в оформленин плафонов и стен 
живописыю, раздвигаюіцей контуры реального 
простраўства. Жнвопнсными софитами были 
декорированы залы дворца Тизенгауза в Грод- 
но, своды часовии усадьыбы Дубое. В свою 
очередь стены ряда залов в дворцах в Бель- 
монтах и Бенице были декорированы пейзаж- 
ной живописыю. 

Нарастаюцее эмоцнональное напряжение в 
интерьере создавалось постепенной интенсифн- 
кацией архнтектурно-художественной выраз 
тельности декора по мере подьема по парад- 
ной лестнице на бельэтаж, где кульминаци- 
онным моментом всего композицнонного 








долго. 











построения системы парадных ннтерьеров яв- 


Усадьба Осташшы. ХУП! в. Печь 


Фрагмент настенного гобелена. ХУШ а. 
лялся центральный зал, Его значимость под- 
черкивалась увеличенным масштабом, вторым 





светом, а иногда и куполох, 

В парадных нитерьерах ограждаюіцне п 
скости наполняются многоцветной скульпту. 
рой, лепниной, резьбой. Например, в стиле ро- 
коко с использованнем нзяшной и очень живо- 
писной лепнины были декорированы нитерьеры 
Нового замка в Гродно. Из арсенала х 
ственно-декоратнвных средств нскусства 
ко используются опоры в виде пальмы (Новый 
замок в Гродно), гирлянды цветов и фруктов 
(усадьба Беница), картуши и рокайли (усал 
ба Мосарь), китайскне орнаментальные моти- 
(замок в Несвиже) и т. д. В декоре сте- 
новых панелей использовался растительный 
орнамент, в результате чего они зрительно 0б- 
легчались, преврацаясь как бы в тонкне стены- 
мембраны, и лишались оцушцення материаль- 
ности. 

Важным элементом в соз 
го оформления дворцового нитерьера являлись 
зеркала. В отдельных случаях ими отделыва- 
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удоже- 





роко- 





вы 








тни палюзорно- 





лись цедые залы (замок в Несвиже), Кроме 
того, в нитерьерах широко использовался по- 
лированный мрамор, хрусталь, блестяіцие свер- 
каюшне поверхности которых в сочетанни с 
позолоченной бронзой пронзводнли поразитель- 
ный эффект. Искусственным мрамором были 
отделаны залы дворца в Волчине. Здесь декор 
большого зала сплошь состоял из мрамора и 
обильной позолоты. 

Цветовое решение нитерыгра также предпо- 
лагало визуальное раскрытие его пространства. 
В окраске преобладала пастельная гамма цве- 
тов: бледно-вншневый, тускло-желтый. Обивоч- 
ный матернал этих же тонов нспользовался в 
оформленнн стен и софитов. Так, помецення 
дворцов в Жемыславле и Савичах были обтя- 
нуты голландским полотном пастельных тонов. 
По полю обивки были разбросаны легкне 
нзяцные рисунки веток, цветов, букетов. 

Стены парадных залов украшались также 
огромными картннами, обрамленными богато 


Дворец в Святске. 1779 г. Фрагмент шнтервера 


орнаментированными рамами и багетами 
(усадьбы Репля и Лахва). Жнвопнсными ком- 
позицнями художника Т. Маньковского, прак- 
тикуюцего полихромное решение нитерьера, 
быля декорированы помецения Нового замка в 
Гродно и дворца в Святске, В технике живоли- 
си и фрескя на плоскостях стей изображались 
античные статун, вазы, пейзаж. 

Зачастую повая художественно-стилевая 
орнентацня в архнтектуре начинала прояв- 


ляться в декоре нитерьеров зданий. В этот пе- 
рнод во внутреннем оформленни барочных в 
своей основе дворцов в Гродно (Новый замок) 
и Святске, усадьбы Ста 


мславово появляются 
декоратнвные мотивы и компознцнонные при- 
емы архитектуры классицизма. Здесь обнару- 
живается стремление к большнм гладким пло- 
скостям, изяцным панелям, к четко вычерчен- 
ным профилям и деталям. Класснческая 
направленность в решенин интерыеров наблю- 
дается прежде всего в симметрии всей компо- 






































зицин и подчиненных ей деталей, в использова- 
ния уравновешенных и пропорцнональных форм 
и членений. Круг орнаментики расширяется от 
использования растительцых (листья аканта, 
гарлянды, венки, лавры) до геометризирован- 
ных классических мотивов (меандр, розетки, 
ромбы), Лепной декор, взятый в рамки круп- 
ных геометрических членений, соподчиней с 
обіцей компознцней интерьера и вместе с 0б- 
рамленнем оконных и дверных проемов под- 
черкивал его ритмический строй. В оформле- 
яни нитерыгров встречаются примеры «ко 
структивной» нзобразнтельности. На 
парадных помешцеинй изображаются колоннады, 
фронтоны и другне элементы ордерной архи- 
лектуры. Крупиейшнмя творцами таких нитерь- 
«ров были Д. Сакко, Т. Маньковский, Ф. Смуг- 
лем. 

Очень важное место в организации интерь- 
«ра отводилось печам. В большинстве случаев 
они занимали в помецения угловое положение. 
Распространенне кафеля для отделки печей 
связано с развитым пронзводством «кафлей к 
печам» и керамикин. Высокое искусство бело- 
русских гопчаров нздавна славилось и за пре 
делами края, особенно в Росснн. Шнрокую инз- 
вестность в Белоруссии и Россни получило имя 
выходца нз Копыси И. Макснмова -- мастера 
кафеля, Декоратнвно-художественная трактов- 
ка печей часто основывалась на элементах кла 
сического декора. Так, печь королевского зала 
усадьбы Мосарь была решена в форме пира 
миды, орпаментированной листьями аканта. 
Подобная печь, поражаюцая свойми размера 
ми, находнлась в усадьбах Дуднчи и Беница, 














стенах 





























где орнаментика стронлась на сюжетах из рас. 
тительного и животного мира. 
сохраннлась в 
которой ра 


Уникальная печь 
дьбе Жемыславль, кафелі, 
оригинальными рисунками 
В окраске кафеля 
ля печей пренмуцественно применялась зеле 
ная или голубая, реже белая полива, Много- 
образне и декоративность нзразцов во многом 
обьясняется тем, что они являлись предметом 
народного промысла и поставлялись во двор- 
ды и усадьбы местнымя ремесленниками, 
амым привиося своеобразный народный ко- 
лорнт в отделку нитерьера. 

Наряду с печами имелись многочисленные 
камнны в виде прямоугольных, близких к 
квадрату ниш, обрамленных пилонами с гор! 
зонтальной профнанрованной полкой пад ним. 
Владелец усадьбы уделял большое винманне 
оформаенню каминов, художественно-декора 
тивным качествам отделочного матер 
Очень часто с натуральным мрамором исполь- 
зовался нскусственный, выполненный в техни- 
ке стукко. Например, для гродненского дворца 
А. Тазенгауза были заказаны резные камины 
натурального мрамора в стиле рококо, 

Таким образом, дворцово-усадебная архи 
лектура второй половины ХУІ в. имела пе- 
реходный характер и явилась результатом 
взанмопроникновения позднебарочных приемов 
обыемного и планировочного построений и мо- 
тивов декора классицизма, Этот пернод пред- 
ставляет большой интерес для нсторико-архи- 
тектурной науки как время блестяіцего решения 
проблемы снитеза архитектуры и монументаль- 
мого изобразительного искусства, 





са 





спясай 
на фантастнческие мотивы, 
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6 4 З Садово-парковое искусство 
Батайа 


При анализе дворцовых н усадебных комп- 
лексов большую трудность для нзучення пред- 
ставляет их садово-тарковое окруженне. В от- 
личне от статичных форм архитектуры здесь 
приходнтся иметь дело с постоянно нзменяю- 
іцейся растительной средой. В этом отношении 


аб 


8 парках второй половины ХУІ в. мы можем 

судить главным образом по сохраннвшимся в. 

натуре элементам, рисункам, гравюрам совре- 
архнаным 


менников, по описанням и 





материа- 
лам 
В Европе во второй 





пер- 





Усадьба Бочейково. 169 г. Фрагмент парка 


вой половине ХУІІІ в. 
ка с регулярным 
инем плана, так 
сад», или 


господствовал тип пар- 
симметрично-осевым 
называемый 
«Французская Ленотра». 
Парки подобного типа известны в Белоруссии 
ёце с пачала ХУПІ в. Регулярный стиль гос- 
подствовал в усадебиом паркостроейни вплоть 
до 80-х годов ХУПІ в. Его основой являлся 
барочный приицип взанмопроникновення арх: 

лектурных форм и паркового пространства. 
Компознцня зеленых насаждений как бы про- 
должала виутреннее пространство дворца, его 
парадный интёрьер. Деревья и кустариики 0б- 
рабатывались шаровидно, кубовидно и пирами- 
дально, преврашаясь в правильные обьемные 
элементы, равиоценные архитектуре 


члене- 
«французский 
система 


соору- 


жений. Планнровка парка стронлась по прии- 
днпу веерной, лучевой пля симметрично-прямо- 
угольной системы, где выделялись 
ння прямых аллей 


четкне ли- 
водоемов и газопов. При 
обычно совпадала с ком- 
позицнонной осыю всего комплекса, 


этом главная аллея 


Значительное влиянне 
типа «фран 


на распространенне 
узского» парка оказали дворцово- 
рковые ансамбли Версаля в Париже и Л 
зенок в Варшаве. Близким по характеру орга- 
низации с ними был регулярный парк дворца 
Чарторыйских в Волчнне с центральным ка: 
скадом каналов, стрижеными шпалерами, «Ма- 
лым Версалем», хворцово-парковый 
ансамбль в Дёречнне, а «Полесским Верс: 
лем» -- Белостоке. Большой нитерес 
ставляет парк в Ружанах. Ой имел радна 
кольцевую планировку 
У дворца, перспективу которых по внешнему 
периметру замыкали отдельные павильоны 
Часто для создания паркового окруження, 
остойного возводимым дворцам, магнаты при- 
глашали французских мастеров паркострое- 
ння. Так, для разбнвки парка при дворце Тн- 
зенгауза в Гродно был приглашен ботаник из 
Лнона Жан Эманунл Жнльбер, а знаменитому 
фФранцузскому паркостронтелю Ленотру при- 
писывают созданне парка в Бочейково. Основ- 


называли 


пред: 
ыо- 


аллей, беруцих пачало 


ат 











ная же масса многочнсленных приўсадебных 
парков создавалась местными садовинками, о 
высоком мастерстве которых можно судить по 
таким крупным парковым ансамблям, как в 
Слониме (Лерак, середнна ХУП в.) и Альбе 
(Л. Лутанцкий, ХУІ в.). 

[В белорусских усадьбах паркн создавались 
мепее значительного масштаба, чем на Западе 
и в России. Для них характерны относительно 
небольшне плошади, более скромное декора- 
тнаное убранство, нитимность, песложные сим- 
метричные композиции, Одной нз основных 
черт местных парков было то, что они форми- 
ровались па фоне велнчественных природных 
пацорам, которые открывались нз спецнально 
предусмотренных видовых точек дворцового 
окружейня. Созданне, регулярных парков, тре- 
бовавших больших Затрат как на стронтельст- 
во, так и на последуюцций уход, было доступно 
дншь состоятельным владельцам. В. мелко- 
поместных усадьбах чаце преследовалась хо- 
зяйственная целесообразность и парки отлича- 
лись простотой в эксплуатации. 

В тех случаях, где местность имела пересе- 
ченный рельеф, создавались так пазываемые 
регулярные парки «итальянского» типа. Онн 
организовывались па основе террасной компо- 
зиции, появившейся в эпоху барокко. Такне 
планнровочные приемы берут свое начало в 
Италии, где широко использовались з загород- 
ных виалах Рима в ХУП--ХУІ вв. В «нталь- 
янских» парках на основе регулярно-осевой си- 
стемы предусматривалось оформленне перепа- 
дов рельефа местности в виде террас, пандусов, 
тротов, лестниц. В большинстве случаев в та- 
ких парках рельеф обыгрывался 3-4 терра- 
сами. У их основания, как правило, устраивал- 
ся водоем. Однако в основном раваннный ха- 
рактер рельефа Белоруссии предопределил 
ограннченное распрэстранение террасных са- 
дов. Парки в виде обсаженных деревыями тер- 
рас, спускаюцихся к водоему, были разбиты 
в Альбе, Витебске, Корелнчах, Прилуках, Дво- 
ре-Низголово, Ружанах, Меречовіцяне, Семко- 
во, Свислочн. Вместе с тем необходимо отметить, 
ято принципы органнзацыи «французского» и 
«итальянского» парков в белорусских усадьбах 
в чистом виде нспользовалнсь редко. Чаце са- 
ды и парки представляла собой комбинире- 
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ванный вариант, сочетаюций 
террасной, так и симметричи 
зацин 

в усадьбах Бельмонты, 
Ивье, Понемонь. 

Парки, оспованные на пришципе геометри- 

ческого планировочного построення, сохран- 
лись в немногочисленных усадьбах Белорус 
сии: в Бочейково, Гродно, Скоках. В их ком. 
позиции суцественную роль играют аллен как 
связи всего усадебного комплекса, Исходя из 
того что аллен являлись основным планнро- 
вочным элементом парка и нанлучшим обра- 
зом сохраннансь до наших дней, представляет- 
ся возможным определить обіций характер 
решения того или ного паркового комплекса. 
В большннистве случаев нзвестные нам парки 
представляют собой симметричные регулярные 
композиции, которые развивались по продоль- 
ной планнровочной оси за усадебным домом. 
Как правило, они имели тройную трассировку 
паралельных аллей (парки в Скоках, Боль- 
шом Можейково). Центральная часть решалась 
в виде небольшого партера, разбитого на пра- 
вильные геометрическне формы. Отсутствие 
пышных партеров, украшенных цветочными 
арабесками и фонтанамн, гранднозных лестиич- 
ных каскадов округлой формы, скульптурных 
украшеннй делает парки белорусских усадеб 
этого времени совершенно отлнчными от пар- 
ков Западной Европы. 
Хорошо сохраннася парк симметрично-регу- 
лярной планировки в усадьбе Большое Можей- 
хово. Его основной зеленый массив расположен 
за усадебным домом в виде геометрической 
сети аллей и системы боскетов. Парадный 
партер здесь был спланирован в виде свое 
образного салона перед зданнем с рядом цвет- 
ников и газонов, Он был выполнен в видесиы- 
метрично расположенных цветииков прямо- 
угольных и эллиптических очертаннй. Перед 
зданнем дворца были высажены две америка"- 
скне липы. Это был достаточно широко распро- 
страненный прнем оформлення зеленью главно- 
то фасада здання. Во многих случаях усадеб- 
ный дом фланкировался посадкой пихт най 
других хвойных пород, которые круглый год 
создавали ему зеленое обрамление. 

Интересный парк регулярного типа плани- 


элементы как 


осевой органн- 


парковой среды, как это осушестваеню 
Бочейково, Деречни, 



































Приусадебные и дворцовые 
Скока, 


парки ХУП а. 
4-дворец а Бешенковичах, 5- дворец 


Ё Можейково, 12--усадьба Дубровно: 


ровки сохраннася в усадьбе Дубое. Он выса- 
жеп липовыми шпалерами и ограннчен цепью 
капалов и прудов по системе прямоугольников. 
Регулярной планяровке была подчинена здесь 
а прямоугольных и круглых прудов. 
тых между собой сетыю проток и ка- 
малов геометрически правильной формы. 


дне 


1-усадьба Семково, 2-- дворец е Рузанах, 
“Святске, 
за а Гродно, 8--усадьба Сганиславово, 9--усадьба Городне, 10--усадьба Дубое, 


3--усадьба 
дворец Тизенга- 
1і-усадьба Большое 


6--усадьба Бочейково, 


Некоторые сведения об организации парко- 
вого окруження дворцово-усадебпых ансамб- 
лей рассматриваехого периода Межно почерп- 
путь нз литературных источников. Так, в ряде 
маданий можно обпаружить описание плани- 
ровки парков при дворцах в Аннополе, Горо- 
диловке, Добровлянах, Друе, Залесье, Поста- 
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вах, Ружанах, Свислочи, Хотиыске Сохра- 
нившнеся усадебные постройки в Леонполе 
доподняют такне сведения, что «при них на 
Двине парк по давнему способу засажен «по- 
Ффранцузски»". Обрашает на себя винмание и 
указанне о том, что в усадьбе Белыничи был 
создан парк с прямоугольной сетыо прямых 
аллей, а в усадьбе Куртаново -- «...регулярный 
сад, высаженный по проспекту липамн..»е Ана- 
логичные сады были устроены при дворцах 
Тизенгауза в Гродно и Поставах, Огннского 
в Слониме, усадьбах в Дубровно и Рогачеве, 
Таким образом, можно сделать вывод, что это 
были пренмушественно компактные регуляр- 
ные парки, где дворцы органично входнан в 
обшую компознцию. Анализ ряда сохранив- 
шихся «французских» парков свидетельствует 
о их снмметричной регулярной разбнаке вдоль 
продольюй планировочной оси всего комп- 
лекс, 

(“Одной нз причин трудности в изученни ре- 
тулярных, прнусадебных парков явилось” то, 
ято в конце ХУІ в. пронсходнла их массовая 
перепланировка в новом «пейзажном» стнле. 
В середине ХУІ в. в бнблнотеках белорусских 
феодалов появился перевод французского из- 
дання Делиля «Сады нан искусство украшать 
сельские виды», в котором утверждаются но- 
вые принципы паркостроения. 

Оппознция против регулярного парка скла- 
дывается прежде всего в Англин, где отчетли 
во прослеживается протест против стилизации 
прирбды. В противовес строгому подчиненню 
природного ландшафта абстрактным геометри 
ческим схе яйскне садоводы выдви- 
гают позицию «естественного» пейзажа. 

Как в архитектуре, так и в паркостроейни 
того времени сушцествовал определенный пере: 
ходный этап, предшествуюцей окончательному 
утверждению новых планировочных концепций. 
В организации парков и садов наблюдается 
постепенное разрушенне регулярных компози- 


7 біоупік реодгайісгпу Кгбіеузіа Роікіеро і 
іппусі Кгаўду зіочіайзкіси, і. 5. Магэгажа, 
1884, с. 147. 

“Закалинская Е. П. Вотчинные хозяй- 
ства Могилевской губернии во второй поле. 
вине ХУПІ века. Могилев, 1958, с. 14 
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Дворец а Ружанах. 1794 Проект планцровка 
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садьба Бочейково. Вторая половина ХУІІ в. 
мент парка 


«раг- 








ций и созданне 
уце 





пейзажных посадок рядом 
твуюцнми (парки в Бешенковичах, Ски- 
деле, Кистенях). Появляется значительное ко- 
личество парков смешанного 
зажного. тнпа планировки. Так, в усадьбе По- 
лбнечка рядом с центральным 
парком был разбит небольшой парк «на фран 
дузский манер». 





регулярно-пей- 





«английским» 


Несмотря на то что уже к концу ХУІІ в. 
«благородный французский сад» был полностыю 
вытеснен пейзажной планировкой, о ряде пар- 
хов, появиашихся во второй половине ХУІ в, 
ёце нельзя судить как о 
лостном решения 
иированное 


художественно це- 
В это время пейзажно спл 
окруженне дворца 





родолжают 








еце подчннять упорядоченно геометрической 
сетке аллей и тропинок, что вносит злемент 
регулярности в обішую планировку ансамбля. 
Главная аллея таких парков совпадает с на 





правленнем планинровочной оси всего комплекса. 
Так, в усад скокн и Перковичи прямо. 
угольные сектора парка, выделенные геометри- 





Усадьба Большое Можейково. 1787 г. Аллея парка 


ческой сетыо аллей, были оформлены живопнс- 
ными группами деревыев и полянами 

Важным элементом в компознции парка 
я алаея. Она обычно совпа- 
дала с центральной планировочной осыю всего 
комплекса (усадьба Станнславово) или была 
расположена перпендикулярно к ней и прохо- 
дила вдоль «фасадной» стороны парка (усадь- 
ба ІШорсы). Сомкнутые кроны дерёвыев не 
Только украшали дорогу, но и создавали про- 
хладную тень и поглошали летом пыль, а зи- 
мой зашцыцали дорогу от снежных заносов, 
Кроме того, ряды высоких деревыев еце нзда- 
ли служили хорошим орнентиром 
я усадьбы. Много километров 





являлась подьездне 














местополо- 
таких до- 
рог с сильно разросшимися тополями и липами 
сохраннлось вблизи прежних «маеитков». 
Территорня парка создавалась как зона 
отдыха и развлеченнй. Здесь устранвались 
многочисленчые «затен»: боскетные лабирниты, 
«кабнпеты», вольеры и пр. Многочнсленные 
ных паправленнй, укрытые густым 





жен 





тропники ра 








Усадьба Добригоры. ХІХ в. Лалея парка 














кустарником, требовалн от посетнтеля нзвестной 
ювкости, чтобы достичь центра лабиринта, где 
обычно устранвались уютные места для отдыха. 
Такне лабирннты были в усадьбах Бочейково, 
Добровляны, Леонполь, Норнца, Свислочь, Сех- 
новичи. По своей организации они блнзки «за- 
теям» в приусадебных парках Росснн. 

Богатством и разнообразнем отличался 
дендрологический состав прнусадебных и двор- 
цовых парков, Среди обычных для природы 
Белоруссии сосны, ели, липы, осины, тополя, 
березы и граба нередко встречаются пихта, 
лиственница, грецкий орех, дуб пирамидаль 
ный, туя, а таюже редкие для местной флоры 
кипарие болотный, цуга канадская, лимонннк 
китайски канадская, дуб белый и ряд 
других интродуцированных экзотов. Но осо- 
бейно широко использовалась липа как поро- 
да, лучшим образом переносяцая фигурную 
стрижку. 

В свое время вокруг парка или с одной из 
его стороп высажнвались плодовые сады, за 
которыми простирались сельскохозяйственные 


. ель 


Усадьба 
парка 


Скоки. Вторая половина ХУІ в. Лалея 


угодья владельца (усадьбы Дубое, Большое 
Можейково, Скоки, Шорсы). В большннстве 
своем такне сады не сохранились. Однако сло- 
жнившееся парковое окруженне является отно- 
сительно устойчивым в свонх границах и дает 
основанне судить о характере периферийного 
размецения сада.) 

ІПарковые копозицни обязательно дополня- 
лись прудами. Большое нскусство и опыт бе- 
лорусских мастеров по устройству водоемов 
высоко ценились в соседних странах, куда не- 
однократно приглашались местные «грабари»'. 
Большинство усадебных водоемов создавалось 
путем устройства запруд на небольшнх реках 
и ручыях. Роль водоема зависела от его место- 
положения в обіцей композиции дворцово-пар- 
кового комплекса. Водоемы в Бельмонтах, 
Большом Можейково, Волчнне трактовались 
как начальные планировочные элементы ус 
дебного ансамбля. Найболее распространенным 
был прнем, когда водоем устранвался между 
усадебным. домом и парком, как это имело 
место в усадьбах Бешенковичи, Бигосово, Ду- 
бое, Дятлово, Леонполь, Шорсы. В усадьбах 
Бочейково и Скоки водоём являйся завершаю- 
им элементом, последним композиционным 
звеном па продольной ос Таким 
обіцей чертой в организации водо- 
«мов являлось их размецение на центральной 
паёнировочной оси всей усадьбы. Осевой ак- 
цёшт, в композицни парка иногда. эффектно 
Модчеркивался рядом бассейнов, фойтанов, вод- 
ных каскадов. Однако фонтаны, характерные 
для европейских регулярных паркоб, ие полу 
ли Чпирокого распространення в паркостроенни 
Белоруссии и встречаются крайне редко (усадь- 
бы Бочейково, Дубое, Наровля, Семково) 

Устройство водоемов в непосредственной 
блнзости у дворца в Дятлово, Норице, ІЦорсах 
создавало визуальный эффект, основайный па” 
отражейни архитектуры здання в водном зер- 
кадё. В. соответствия с обіцей планировочной 
концейцией архитектуры барокко в ландшафт 
дворцово-паркового ансамбля в. Слониме был 
включен спрямленный рукав реки ІЦары, Тем 
самым водный бассёйн стал органнчным эле- 


ансамбля. 


9 Федоров С. И 
с.59; 


Марьнно. Воронеж, 1965, 
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Оегаве расположенне водоема а парках ХУІ в. 


мецтом, согласованным с плапяровочным и про- 
странственным решеннем обіцей композицым. 

Нередко в прнусадебных парках размеца- 
лись культовые и меморнальные сооруження, 
каплицы, мавзолен-усыпальницы, часовай, обе- 
лиски. Усадебные комплексы в Волчине, Мо- 
саре, Скоках включали монументальные куль- 














1- дворец в Бешенковичах, 2--усадьба Бельмонты, 
3-усадьба Бочейково, 4--усадьба Городно, 5--усадьба Леонполь, 6--усадьба Маньковычы, 7- дворец 
а Дяглово, 8-усадьба Лужки, 8--шсадьба Скока, 10-усадьба Дубое, 11--усадьба Большое Можейко- 
60, 13--дворец а Святске 


товые постройки, в которых прослежнваетея 
стремленне к цептричности обыемно-простран- 
ственной компознции. Распространенне много- 
гранных, круглых центричных форм в обрисов- 
ке культовых построек связано с их высокный 
пластическими качествами, высоко ценнмыми в. 
искусстве барокко. Декоративно-павильонный 
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характер имели центрические обьыесмы часовен 
в усадьбах Городно, Хрицув, Дунайчнцы. По 
своей стилевой трактовке они подчннялись ар- 
хитектуре господского дома и играли роль 
акцентов на главиой планировочной оси ан- 
самбля (усадьбы Ганута, Дубое, Скоки). За- 
вершенне далеких перспектив малыми архн- 
тектурными формами подчеркнвало компози- 
цнонную целостность планировочного решения. 
Анализ ряда усадеб позволяет выявить зако- 
номерность, в соответствии с которой малые 
архитектурные формы располагались в нанбо- 
лее характерных точках паркового рельефа и 
служнан домннантами, обогацаюциыи иску 
ственно организованный ландшафт. 

Обязательным архитектурным сооруженнем 
В регулярном парке были беседки («альтан- 
ки»). Они располагались на пернферийных 
участках парков, откуда открывались прекрас- 
ые виды на окружаюшую природу (усадьбы 
Большое Можейково, Свислочь). Недтыемле- 
мыми элементами парков также были оранж 
рен и теплицы (ус 



































ідьбы Бешенковичн, Дубое, 
дворец Тизенгауза в Гродно). К сожалению, 
парковая скулыттура в усадьбах этого перно. 
да не сохраннлась. Однако нз литературных 
источников. известно, что, например, нептунная 
группа была установлена в прудах усадьбы 
Водчни, а статун Адама и Евы -- в Деречнне". 
І Характерный для дворцово-усадебной ре 
мденции этого периода курдонер с партером 
почти всегда замыкался воротами с оградой 
(Новый замок в Гродно, усадьбы Семково, 
Скоки, Шорсы). Такне выездные сооруження, 
располбжёйные на оси га 
з 














ового 





авного двор 
айия, придавали характер заве, 
организации парадного 








енности в 








ртера. Одна нз ком 
юзицнонных задач этого элемента заключа 
лась в выделенни центральной оси всего комп 
лекса. Веездные ворота и ограды отлич 





лись 





большим многообразнем и по их виду можно 
было судить о положении и зкономнческих воз. 
можностях владельцев. В мелкопоместных 
усадьбах это были простые пилоны, несуцие 
створки ворот, а оградой часто сл 
ный штакетник. Напротив, выез 














ужил обыч- 





тые сооруже 


е“ Антипов В. Г. Парки Белоруссии. Мн 
1975, с. 16. 
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Усадьба Норшца. Середина 7 
(1- дворец, 2-фацгель, 


Усадьба Ганута. 
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Усадьба Волчин. 





Середшна ХУПІ а. Разрез и план 


Зсадьба Вольно. Середшна ХУІІ а. Костел 
газ 





Усадьба Дубое 





Вторая половина ХУІ в. 
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характер 
в переходный пернод, как 
лись в обіцей стилевой паправ- 
ленности с основным ядром дворцового комп- 
лекса (Новый замок в Гродно, дворец в Ружа- 
ах, усадьбы Ганута, Турец, Мосарь, Ворон- 
ча, Великие Ситцы). 

В ряде среднепоместных 
тальность выездов достигалась за счет совме. 
ения ворот с амбарами. Так, монументальный 
выезд в усадьбу Дуднчи был устроен в виде 
сквозуого проезда в первом ярусе амбара 

Оанако нанболее распространенной формой 
ворот являлись монументальные пилоны, рас 
шитые рустом и увенчанные скульптурой. Так 
решались выезды к дворцам в Альбе, Святске 
зала Давид-Городке, к Новому замку в 

родно, Подобными воротами в виде простых 
пилонов оформлялись выезды в большинство 
мелкопоместных усадеб (Ганута, Дубое, Леон 
поль). Представленне о монументально 
тектуре выездных ворот 
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Середина ХУП а. Литогра 
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дворца в Святске, разработанный нзвестным 
архитектором Д. Сакко. Здесь нспользуется 
траднцнонный прнем монументальных пилонов. 
с отделкой рустом и скульптурным заверше- 
ннем, Очець просто возводнлись ограды и выез- 
ды в небольших шляхетских усадьбах. Они ре- 
шались в виде простого «паркана» (штакет- 
иика) или «острокола» (частокола) между 
пилонами най столбами. Такими оградами были 
окружены усадьбы Дрисвяты и Скоки. 

Таким образом, введенне малых архитек- 
турных форм в дворцово-парковые и усадеб- 
ные комплексы значительно расширило воз- 
можности создания целостных композиций, ос- 
нованных па барочных принципах. Поэтому 
архитектура, скульптура, также как водоемы 
и растительность парков, являлись равнознач- 
ными композиционнымия злементами, обьедн- 
ненными единым архнтектурным решеннем. 














Резиденцияя фе третый четверти 
ХУШ в. нмела достаточно крупный размер и 
представляла собой офнциально-репрезента- 
тивный дворцово-парковый комплекс, наде- 
ленцый большой ндейной и эстетической выра- 


знтельностыю. Обширная художественная про- 











грамма архитектуры дворцовых и усадебных 
резиденций отвечала господствуюцей соци- 
ально-политнческой и экономической роли не- 
многочисленной группы магнатов и богатейшей 
шляхты. В резнденцнях помецнков «меньшей 
руки» наблюдается более скромный масштаб 
усадеб. Однако н здесь заметно стремление к 
показной мопументально-парадной организа- 
цин архитектурно-паркового пространства, Ар- 
хнтектура дворцов и усадеб в основных чертах 
представляла собой переходную форму от 
позднего барокко к классицизму. Характер 
позднего барокко проявился в пластничной трак- 
товке и декоративности архитектурных форм, 
тосподстве снмметрни и регулярности. В то же 
время новое стилевое направленне в архитек- 
туре обнаруживается в нспользовании антич- 
ных ордеров, в переходе от господствуюцей 
жнвопнсности и пластичности к строгой гео- 
метричности, Создается новый компромнссный 
вариант дворцово-усадебного комплекса. Для 
него характерна присуцая архитектуре пер 
ходного периода двойственность -- проннкно- 
верне в барочную структуру архитектурного 
сооружения зстетических норм и канонов клас- 
сицизма, Это явленне было закономерной под- 
готовкой к полному утвержденню класснцизма 
в зодчестве Белоруссии конца ХУПІ - начала 
ХІХ 











РАСЦВЕТ АРХИТЕКТУРЫ КЛАССИЦНЗМА 
В. ДВОРЦОВО-УСАДЕБНОМ СТРОПТЕЛЬСТВЕ БЕЛОРУССИ 
КОНЦА ХУШ--НАЧАЛА ХІХ В. 





1 Предпосылки распространення дворцов и усадеб 


ЖПрогресснаное зпаченне для белорусского ше кризиса феодально-барцинной системы 
“рода нмело воссоеднненне Белоруссни с Рос- явнлнсь попытки некоторых землевладельце 
сней в. 1772-1795 годы, Оно уснлило дннами- рацноналнзнровать помецнчые хозяйство. Так, 
ку обіцественно-зкономнческого н культурного / владелец нметмя ІЦорсы и Вишнево Й. Хреп 
развнтня края, разоренного пагубным хозяйст- тович пытался пбднятё доходность хозяйта 
зованнем магнатов и шляхты. Экономика Бе  агрез пос 
лоруссни, есновой которой являлось селыжое  требовал 1/3 урожая с крестьянских надслов, 
хозяйство, получнла широкне возможности дая: Развнтне помецнчыего хозяйства сім 
развнтня пронзводительных сил в рамках 06- ровалось расшнреннем 
шцероссийской зкономнческой системы. 














ство отмены баріцины. Взамен ой 








я 
виутреннего рынка и 
активизацней внешней торговли. Сбыту сель- 
В среде господствуюіццего класса главным  скохозяйственной продукции способствовала 
направленнем экономической мысли являла отмена ряда пошлии на ее вывоз, мероприятия 
теорня, утверждавшая земледелне как эконо- по стронтельству и реконструкции дорог, ряд 
мическую основу государства. Это направленне  правительственных льгот, предоставляемых 
хозяйственной политики определнло в свою землевладельцам. В частности, они обеспечи- 
очередь распространение усадебного стронтель- мсь кредитами, получали взаймы деньги под 
ства. Начавшнйся процесс становлення капи- заклад именнй. Все это содействовало укреп- . 
тализма вызвал ожнвление и развитие спе- ленню помеіцичьего хозяйства. Поэтому в пер- 

цнализированной фольварочной снстемы поме- 
чыего хозяйства и рост его товарности, 
вовлеченне части феодалов в предприниматель- 
скую деятельность. Свидетельством наступаю- 
































1 Очерки нсторнн СССР. Пернод феодализма. 
Ро во второй половине ХУП в. М. 
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вой четверти ХІХ в. 70--809; доходов боль- 
шниства имений приходнлось от реализации 
на рынке сельскохозяйственной продукции” 
Для увеличення ее пронзводства осушцествля- 
ется форсированное развитие нмений, в кото- 
рых разворачнвается широкое стронтельство 
предприятий по переработке сельскохозяйст- 
венного сырыя -- лесопилки, винокурии, 
варни, мельницы и др. 

Аграрная политика царизма была направ- 
лена на расширенне местного и насажденне 
русского помецичьего землевладения, в руки 
которого іцедро разл сь секвестрованные 
после разделов Речи Посполитой имения. Про- 


пиво- 


водя, великодержавную политику, царнзм стре- 
миася путем 


асаждення русского дворянства 
и привлечення на свою сторону здешних фео- 
далов создать своему режиму соцнальную опо- 
ру на белорусской земле. Матерналы ревизий 
1772-1795 гг. свидетельствуют об активной 


З Гісторыя Бе: сср, 
с. 472. 


Мн., 1972, т. 1, 


Усадьба Барбарово, ХІХ а. Главный фасад 


маграции русского дворянства на присоедннен- 
ные земан. Среди них были как мелкне поме- 
іцнки н рядовое чиновиичество, так и извест- 
ные военные, политические деятели и фавориты 
(Потемкна, Сологуб, Булгак, Снверс, Витген- 
штейн, Зорич и др.). За местными помеци- 
ками, которые принесли присягу царскому пра- 
вительству, сохранялнсь и распространялись 
вольности и привилегии российского дворянства. 
«Если же кто нз дворянства или из друго- 
го состояния, владеюций недвижнмым име- 
ннем, ..не захочет присягать, тому дозволяе 

ся... добровольный -выезд вие границ в трехме- 
сячный срок, по прошествин которого все 
остаюцееся нменне его секвестровано и в ка 

пу взято быть такне условия дник- 
тует маннфест Екатерины І местным помецн- 
кам, не признавшим повой власти. Анализиру 

перечень нмений, взятых в «казенное управле- 
яне», можно заключить, что их 


имеет» з 
число: было 


з Белоруссня в эпоху 
документов и м 


феодализма, Сі 
терналов. Мн, 1961, т. з 
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значительным. Однако, стремясь к укрепленню 
классовых позиций помеіциков, царское прави- 
тельство возврацало мпогне нзьятые имения 
их прежним владельцам. 

Важно отметить, что каждый нз «екатери- 
иинских орлов», «жалованный землями в веч- 
мое и потомственное владенне», стремнлся 0с- 
новать па них резиденцию. Таким образом, в 
ходе политико-экономического господства фео- 
далов в архитектуре Белоруссии конца ХУПІ-- 
начала ХІХ в. отмечается широкий размах 
стронтельства помецнчынх усадеб. В резуль- 
тате этого процесса восточные районы Бело- 
руссин, являвшнеся до воссоедннення с Рос- 
сией королевскими латифунднями и по своему 
пограннчному положению певыгодными для 
оседлого помешцичьего хозяйства, стали быстро 
осванваться русским дворянством. Зпачитель- 
ное количество поместай па Белоруссня при- 
надлежало мелким землевладельцам (7959) 
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Крупное землевладение дробилось на такне же 
сравиительно небольшне наделы, сдаваемые в 
аренду. 

Архитектура как явленне соцнальное остро 
воспринимала обіцественно-политические и фи- 
лософско-мировоззренческие тенденции новой 
эпохи. В частности, пронсходяіцая в это время 
поляризация обіцественного и частного бытия 
суцественно повлияла на структуру феодаль- 
ной резиденцни. Как и мелкопоместная шлях- 
та, представителн магнатских фамиляй стронли 
малые обособленные дворцы-усадьбы, в ко- 
торых была заложена более скромная идейно- 
художественная программа и создавалась сфе- 
ра пренмушественно для хозяйственно-бытовых 
процессов. Отход от офицнально-репрезента 
тивного стронтельства был связан и с утратой 
магнатами неограниченного социально-экономи- 
ческого диктата. Ордерные архитектурные эле- 
менты придавали усадебным постройкам солид- 
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ную респектабельность и свидетельствовали о 
достаточно современных эстетических возаре- 
ниях нх владельцев. 

Воссоеднненне с Россней создало благопри- 
ятйые условия для широкого приобіцення к до- 
стижениям передовой русской культуры. В ар- 
хитектуре городов и местечек осванваются 
приемы русской строительной школы. Намеча- 
“тся ориентацня на-новые культурные центры-- 
Москву и Петербург, в связи с чем падает 
приоритет польской культуры. 

На более широкую основу ставится худо- 
жественное образование. При Виленском уни- 
верситете в начале ХІХ в. открывается кафед- 
ра архитектуры. Художииков и архитекторов 
готовит Петербургская академия художеств. 
Огромное значенне для взанмопропнкновення 
и обмена архитектурно-стронтельным опытом 
имела митрацня -в-Белорусеню русских архин- 
текторов- и художняков и, паоборот, белорус: 
бких зодчих и хўдажников-в Россню. Для ра- 
боты в Белоруссии привлекаются такие извест- 
мые архитекторы, как А. Мрльников, Н. Львоў 
В. Стасов, М. Кларк и дрфИзвестный в Бело- 
руссни художник Франтишек Смуглевич в 


1800 г. был приглашен Павлом І для росписи 


Михайловского замка, а В. Ванькович был на- 
правлен в Петербург «для принобретення совер- 
шенства в живописном искусстве». В Россню 
уезжает ряд местных мастеров-стронтелей, во- 
шедшнх в состав палаты резных и столярных 
дел Московского Кремля, его Оружейной па- 
латы. 

Среди. первых- -представителей. пового. па- 
правления в архитектуре были К. Спампанн 
Л. Гуцевич. Однако большая часть провинци- 
альных усадеб принадлежала творчеству безы- 
мянных местных мастеров, Широкнй масштаб 
усадебного, гражданского и культового строн- 
тельства обусловиа повышенне професснональ- 
ных навыков народных зодчих, осванваюцих 
новую тектоннческую систему архитектуры 
классицнзма. Белорусский мастер Б. Захаре- 
вич возводит замечательную усадьбу в деревне 
Богданово. Многие каменіцики и резчики сла- 


вились свонм професснональным мастерством и. 
приглашались в Литву и Россню. Поэтому в 
архитектуре бывших помецичынх усадеб мы 
ошуцаем своеобразную трактовку ордерных 
канонов и пропорций, что свидетельствует, с 
одной стороны, о глубоком процессе творче- 
ского освоения форм и приемов классицизма, 
а с другой-- о жизненной силе нацнональных 
традиций и их преемственном переосмыслении 
вых условиях. 


паранена сарве 
сяцнзба т период было обьективно зако- 
номерным-- явленнем-] Идейпо-хўдожествейибе ” 
содержате-повой--архитектуры воплоцало 
гражданскне н эстетические идеалы передовой 
части обіцества. Новая рацнональная и гар- 
моннчная художественно-конструктнвная си- 
стема основывалась на формах н прнемах 
античного классического искусства. /Прогрес- 
снвно настроенные кругн обіцества ўсматрива- 
ли в идеализированной демократни и культуре 
айтичного мира «свет свободы», возможность 
воплошцення актуальных обіцественно-эстетиче- 
ских ндеалов., Художественные образы в архи- 
тектуре были призваны ассоциировать пред- 
ставленне о «рацнональном» и «разумном», 
что по своей сути было адекватно рационализ- 
му в философском мышленни эпохи Просве- 
ацення. У 

/ Такйм образом, черты нового в экопомнке, 
Бату, культуре и искусстве оказали сушествен- 
ное влияние на формирование специфического 
архитектурно-художественного образа белорус- 
ской усадьбы конца ХУПІ--начала ХІХ в. 
Вместо пышности, внешней парадности и 
сложности планнровочных и обьемных компо- 
знций новое стройтельное искусство опериро- 
вало тектоннческой логикой, рацнональностыю 
планировочных решений, спокойствнем и сим- 
метрней элементов архитектурного обьема, 
Ясные, простые, целесообразные н вместе с 
тем выразительные формы архитектуры клас- 
сицизма являлись основой дворцово-усадебного 


зодчества этого периода. 











2 “Основы организации дворровых й усадебных- 


“аба паексов 


Развитие городов и местечек, решенне боль- 
ших задач по нх перепланнровке и застройке 
в конце ХУШ --начале ХІХ в. сушественно 
сказалнсь на выборе месторасположення двор- 
цов и усадеб, которые возннкали в большом 
количестве по всей Белоруссии. 

Реализациня ансамблевых градостронтельных 
композиций требовала значительных свободных 
территорнй для возведёння новых и реконст- 
рукции старых феодальных резиденцнй. Основ- 
ное дворцово-усадебноё стронтельство велось 
в сельской местности, на вновь освоецных тер- 
риторнях. Это позволяло создать свободные 
по планпровке комплексы, связать их с при- 
родным ландшафтом, окружить дворцы рос- 
жошными 5 парками, нанболее полно раскрыть 
жомпозинцнонные возможности нового стилево- 
то направления в архнтектуре. 

Важное значейне в усадьбах по-прежнему 
атводится благоустройству подьездных путей, 
Как правило, помецичын имения располагалясь 
обособленно от населенного места, на главной 
подыьездной дороге. Этому способствовали обо- 
стрившнеся классовые отношения, приведшне к 
дифференцнацни села, Расположенне усадьбы в. 
центре местечка, как это было в Ворнянах, 
встречается крайне редко. 

При освоении территории для усадьбы стре- 
мнлись лучше разместить строейня, увязать их 
с характером пейзажа, рельефом, раститель- 
ными масснвами, акваториямя и т. д. Поэтому 
достоннства естественного ландшафта стано- 
вятся решаюцим фактором в организации по- 
мецичыей резнденцния. В тех случаях, если 
местность не обладала какими-либо характер- 
ными особейностами, стремнансь украсить 
окрестности искусственным путем. 

Важная роль в формировании усадебного 
комплекса сохраняется за водоемами. Они не 
подчннялись, как прежде, принцнпу регуляр- 
ности планировки, суцествуюцне береговые 
линии, излучины, острова и заводи нспользова- 
дись в естественном очертании и состоянии. 
Сооруження размецалясь непосредственно у 
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водоемов, что позволяло создать эффект отра- 
ження. 

Изученне в натуре многих бывших усадеб 
убеждает в том, что при нх устройстве боль- 
шое вииманне уделялось выразительности рель- 
ефа местности. При этом нх создатели иско- 
днан не только из соображений удачного ланд- 
шафтного размецення постройки, но и чнсто 
практических соображеннй, Усадебный дом 
обычно располагался на возвышенности, что 
предохраняло его от грунтовых и лнвневых 
вод. В тех случаях, где участок был равинн- 
ный, шан на создание нскусственного микро- 
рельефа. Одновременно за счет высокинх отме- 
ток местности стремиансь раскрыть панораму 
окружаюцего ландшафта, Ярко выраженный 
рельеф был необходнм и пейзажному парку, 
при создании которого предусматривалась оче- 
редная смена ландшафтных картин, раскрытне 
далеких перспектив. 

Рассмотренные факторы в отдельости не 
являлись определяюцнми сами по себе в деле 
создания усадьбы. Решаюцая роль здесь отво- 
дилась всей совокупиости необходнмых условий 
для органнзации усадебного или дворцового 
комплекса, что определяло их хозяйственно- 
зкопомическне и художественно-эстетические 
качества, Отмеченные аспекты создавали пред- 
посылки для нанболее удачного обьемно-про- 
странственного и планировочного построення 
усадебного органнзма, где во всей полноте 
раскрывалнсь художественные идеалы эпохи и 
ансамблевые принципы архитектуры класси- 
цнзма, 

Несмотря на обособленное расположение 
усадеб относительно населенных мест, они по- 
прежнему находнансь между собой в обьсмно- 
пространственном и планировочном соподчине- 
ний. Главным связуюцим зэлементом, как ин 
прежде, являлась соеднняюцая их дорога. Во 
многих случаях трасса, вдоль которой форми- 
ровались деревня и местечко, в перспективе за- 
вершалась дворцом или усадебным домом. Та- 
кого рода взанмосвязи имели место при орга- 
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вали пред- 
пемно-про- 
построення. 
й полиоте 
ты эпохи н 
зы: клаеси- 











положение 
ст, они по 
в обьемно- 
соподчине- 





рой форм 
пективе за- 
домом, Та- 
з при орга- 















































Усадьба Полонечка. Конец ХУІ -- начало ХІХ в. Обцай вид, план 





тязация нмений Нача, Трокели, Голубичи, деревни относительно культового сооружения, 
Хальч и др. благодаря чему усадебный комплекс обособ- 
Важная компознцнонная роль, которая от- лялся в самостоятельный организм. Такие пла- 
поднлась культовым сооружениям в застройке нировочные ситуации, связанные с взанмодей- 
сед, очень часто обусловливала расположенне ствием усадьбы и культового сооруження, воз- 
усадьбы вблнзи деревенских костелов или церк- никали не стихийно и предопределялись зара- 
вей, Они составляли единый ансамбль и обь- нее, так как основателями сельских культовых 
едннялнсь пейзажным парком в планнровочное  построек, как правило, всегда были владель 
пелое (дворцово-парковый ансамбль в Гоме- цы нмений. 
зе). В других случаях местоположенне усадь- В конце ХУІ в. в Белоруссии утвержда- 
бы определялось с противоположной стороны  ется принцип целенаправленного формирования 
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Обособленное расположенце 


вах, б--усадьба Крикалы, 
исадьба Залесье, 1І-усадьба Молодово, 


Старые Пёски, 15--усадьба. Германовича 


планов городов. С виедреннем принципа регу- 
лярной планировки и быстрым процессом ур- 
банизацни в градостроительстве получает рас- 


пространенне застройка по «красной линии» 
улиц. Архитекторы стали формировать ансамб- 
н, которые, по суішеству, являлись частями 
города, органично включавшимися в его пла- 
пировочную и простра структуру. 
Планировка дворцово-парковых ансамблей в 


ствейную 


66; 


дворцово-усадебных 
1-усадьба Полонечка, 2--усадьба Нача, 3--усадьба Голынка, 4--дворец а Жаличах, 5 
7-усадьба  Радзцацлац, 
13--усадьба 


комплексоа конца ХУІ--первой половины ХІХ в: 
дворец в Поста- 
мсадьба Высокое, 9--усадьба Хальч, 10. 

Гремяче, 13--усадьба Грушеака, 14-усадьба 


нты, 8 


городе отанчается от приемов их организации 
в сельской местности. Они включаются, как, 
например, в Бешенковичах и Пинске, в рядо- 
вую застройку] Новым явленнем в градострон- 
тельстве этого времени было возведенне двор- 
дов без парадных курдонеров, но с устройст- 
вом служебного двора и сада за зданнем] Этот 
прнем был осуцестален при возведенйй быв- 
шего дома Пассековой в Могнлеве и городско- 








го особняка в Пинске. Теперь 
вится звеном рядовой городской 

В конце ХУП --начале ХІХ в. с реализа 
цней крупных дворцово-парковых и градо- 
стронтельных структур в Западной Европе и 
России города и местечки Белоруссии пере- 
планируются на основе регулярной схемы, Ряд 
дворцовых ансамблей активным 
участником в формировании пространственной 
среды крупных городских образований. В пла- 
нировочной структуре это выразилось в раді 
альной трассировке ряда главных городских 
магистралей, направлепных к композяцнонному 
чентру, которым становится дворцовый комп- 
лекс (дворец Румянцева-Паскевича в Гоме; 
усадьбы Ворняны и Семятичи) 

Таким образом, градостронтельные основы 
дворцово-усадебной архитектуры двух сти 
вых эпох барокко и классицизма имели принци- 
пнальные утвержденне градоформи- 


дворец стано- 





застройки. 











становится 























различия: 





Дворец а Логойске, 1615 г. Акварель Н. Орды 1864-16 








руюцей тенден 
ансамбля; 


нн над замкнутой трактовкой 
преобладание пейзажного начала 
над регулярным оформленнем территории, не 
связанным с окружаюцей средой. В то же вре- 
мя сохраняются традицнонные прнемы сопод- 
яннения паселенного места с дворцово-парко- 
вым ансамблем как важным элементом за- 
стройк, 

Определяюцныи факторами в формирования 
дворцово-усадебного ансамбля становятся ло- 
тичёски ясная структура его планнровочного 
ядра, подчнненный характер в организаций 
хозяйственной и парковой зой. Главным эле- 
ментом ядра комплекса являлся парадный 
двор перед дворцом (усадебным домом), фор- 
мированне которого осуцествляется несколь- 
ками планнровочными приемам. 

По-прежнему широко 
организации парадного 
хворцового. корпу 























используется схема 
двора посредством 
и его боковыми флиг 





лями, 
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Располеженце усадьбы в за 


шш улицы поселення:1-2--усадьба5 Хальч, З--усадьба Бочейково, 
4 - усадьба Голынка, 5 -- у 


Нача 
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Дворец а Осаее. Па е. 


Акваре 





ювой о Могилеве. Первая половина ХІХ в. Глае 


ль Н. Орды 1975-1816 ге. 




















Дворцово-парко 








“й ансамбль а Снове. 1827 г. Обіцый вид, фасад, план 




















В усадьбах Освея, Поставы, Свислочь эти обь- 
емные элементы были обьедннены между со- 
бой полукружнем галерей. Однако если ранее 
этот композицнонный прием своў 





ся к при- 
стройке боковых галерей к уже сушествуюцим 





дворцам, то с распространеннем ндей класси- 
цазма эта планировочная схема реализуется 
как еднновременный замысел. Архнтектурная 
компознция была основана на пространствен- 
ном противопоставлении обьема центрального 


ЦІ 

















корпуса дворца и боковых галерей. Однозтаж- 
ные галерен, выгибаясь по плавной кривой в. 
сторону парка, смягчали строгость монумен- 
тального центрального корпуса, их малый мас- 
штаб придавал усадьбе интимный, камерный 
характер. 

В начале ХІХ в. начинается процесс мо- 
дернизации этого компознционного прием 
В усадьбе Освея и ряде других появляется 
вариант укороченных, слегка закругленных г. 
лерей с боковыми флигелями. Формирование 
парадного двора с помоцыю отдельно стояшнх 
боковых флигелей нспользовано в усадьбах 
Барбарово, Высокое, Грушевка, Молодово, 
Оболь, Рованичи, Слоним, Хальч и др. Эти 
плашировочные решения преследовали еднную 
цель -- создание парадного двора посредством 
господского дома и боковых флигелей. Фли- 
гельное построенне повсеместно утверждается 
М в русской дворцово-усадебной архитектуре. 

В строительной практике начала ХІХ з. по- 
степенно начинают отказываться от построеиня 
ансамбля по «циркумференцин» и переходят к 
созданню раскрытых фронтальных композиций. 
Центральный дом, флигеля и галерен начинают 
располагать фронталью на обцей поперечной” 
осн. Такое композиционное построение имели 
дворцы в Гомеле, Логойске, Полонечке, Снове, 
акозеле, возникает принципналью новая 
типологическая группа дворцов и усадеб 

В ХІХ в. распространяется тип отделью 
стояцего дворца. Парадный двор перед ним 
оформлялся геометрически правильно располо- 
женными газонами, цветинками, зелеными на- 
сажденнями. Появленне такой планировочной 
структуры обьясняется влняннем на провинци- 
іўю усадьбу городского особнякового стро- 
ительства, где оно осуцествлялось на тесных 
участках застройки. Дворец выходнл главным 
Фасадом на линню уличной застройки, а за 
ним. Устранвался внутренний служебный двор 
(дворцы в Бешенковичах, Витебске, Кричеве, 
Поставах). 

В усадебном строительстве получаст рас- 
пространенне прием, когда перед отдельно 
расположенным в парке домом органнзуется 
открытый партер ила газон (усадьбы Видзы- 
Ловчинские, Гремяче, Дедино, Дукора, За- 
лесье, Нача, Старые Пески, Своятнчн, “Туча, 












































ла 


Деорец губернатора а Витебске. 17; 











Обіцый вид, 
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ск 


Ыы ына ЫЫЫ 








Дворец Тизенгауза в Поставах, Середшна ХУПІ--первая половина ХІХ в. Обций вид, 
схема генплоне (І -- дворец, 2 -- хозяйственная погтройка) 








боковой фасад, план, 























































































































Усадьба Заосье. Вторая половина ХУІІ. 





Яновичи). При этом дворец или усадебный дом 
смецается в глубниу парка, а флигеля не яв. 
ляются компознцнонно увязанными элемента. 
ми ансамбля и размецаются обособленно. 

Варианты организации планинровочного ядра 
дворцово-усадебного ансамбля на рубеже 
ХУШ--ХІХ вв. характеризуются тем, что прі 
наличии парадного двора композицня получает 
дугообразное нан прямоугольное очертанне в 
зависимости от расположення боковых флиге- 
лей и нх взанмосвязи, Однако это уже не ба- 
рочный прием организации полузамкнутого па 
радного двора. Здесь предусмотрена опреде- 
ленная самостоятельность боковых флигелей 
относительно основиого обыема дворца. Парад- 
ный двор, широко раскрытый в сторону выезда 
За счет снльно вынесеных боковых «официн», 
создает прекрасные возможности восприятия 
архитектуры дворца 














ЛА 





начало ХІХ а. Гравюра ХІХ а. 





Ў В конце ХУІ 


ным утвержденнем кап 


начале ХІХ в. с постепен- 





алистнческих форм 
пронзводства пронсходят сушцественные нзме- 
нення хозяйственной структуры усадеб. Вблизи 
От великолепных парков, а иногда в нх окру- 
женни стали возводить мануфактуры, кирпич- 
ные и винодельческне заводы и другие пронз- 
водственные сооруження (усадьбы Грушевка, 
Закозель, Старые Пески, Лужки). По-преж- 
нему при дворцах устрайвают хозяйственные 
зафлигельные каре в виде замкиутого по пери- 
метру двора. Использованне планиро- 
вочного приема отчетанво прослежнивается в 
усадьбе ІЦорсы, где к дворцу в начале ХІХ в. 
было пристроено служебное зафлигельное каре. 
Аналогичное решенне было инспользовано при 
строительстве помешцичынх резиденций в Высо- 
ком и Поставах. 

Для мелкопоместных у 














этого 





адеб рассматривае- 

















мого пернода было типнчно устройство хозяй- 


ственного двора перед усадебным домом 
(усадьбы Дзевентня, Задсье, Смольгово). Цель 
функцнональной организации этих хозяйста 
заключалась в достиженни максимального эко- 
номинческого эффекта и доходности. Поэтому 
очень часто в усадьбах возводят такне надвор- 
ные хозяйственные постройки, как амбары, 
саран, мельннцы, холодильннки (усадьба Ста- 
рые Пески). 

Служебные постройки, обслуживаюцне по- 
веедневяый помецичий быт,-- каретные, конюш- 
ни, кухня-- размецаются в парадной части 
комплекса. Основные же хозяйственно-пронз- 
водственные сооруження (коровники, молотил- 
кн, гумна) выноснлись за пределы помецнчьей 
резиденция и обьедннялись в самостоятельный 
двор. Такое функцнональное зонярованне было 


'ваоеео909. 


бовевегагаесе 9 





Усадьба Видзы-Лоачынские. Конец 
ХІХ в. Обцый вад, гланый фасад, 
плана (1--усадебный дом, 
стройка). 


ХУПІ- начало 
ган, схема ген- 
З-хозяйственные по- 


в усадьбах Бешенковичн, Видзы-Ловчннские, 
Воложни, Гремяче, Деднио, Кричев, Молодо- 
во, Нача, Полонечка, Радзивиллимонты, 

В соответстэни с канопами архитектуры 

“класснцизма в планировочном решении уса- 
дебного комплекса выявлялось его главное зве- 
мо, центр обіцей композиции. Эта роль в 
ансамбле отводнлась монументальному зданию 
дворца илй усадебного дома.) В планировке 
окружаюцей усадьбу территдрии с 80-х годов 
ХУП в. отчетливо прослеживаются суцест- 
венные изменения. Они вызвали резкое ослаб- 
ленне снмметрично-осевой композиции ансамб- 
ля. Принципу симметрии следовали лишь в 
планировке парадной части усадебного комп- 
лекса. Его же окруженне трактовалось в виде 
естественного ландшафта, не подчиненного 
геометрическим планяровочным решенням. 
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В конце ХУП -- начале ХІХ в. в отличне 
от предшествуюцего периода в дворцово-уса- 
дебном стронтельстве Белоруссии преобладал 
тип здания уменьшенного размера. Резнден- 
ция как бы подвергается нивелировке по сред- 
лему помецичыему двору. В условиях рацио- 
мализации усадебного хозяйства такие харак- 
терные особенности барочных дворцов, как 
крупномасштабиость, парадность, нзобилне де- 
кора, уже не являются определяюцныя ГУмень- 
шецне размеров дворца и локалнзаций его де- 
коративного убранства рекомейдовались и т 
практнческом пособни по стронтельству". 

В рассматриваемый пернод отчетливо про- 


барды інак гт зараатава м а. 





рочных дворцов однофронтальности к разви- 
той, многоплановой обьемно-пространственной 
композиции зданий, возводнмых в стиле клас- 
сицизма, Подобные изменения в трактовке со- 
оружения особенно оіцутимы в так называемых 
«зеркальных» дворцах, где два фроптальных 
фасада завершены одннаковыми портиками, 
воспринимаюцнмися как равноценные акцен- 
ты. Равнозначная трактовка фасадов усадьбы 

розово, которые имели монументальные пор- 
тики, была продиктована ее открытым распо- 
ложением в окружаюцем ландшафте. Анало- 
гичный прием выделения главного и дворового 
фасадов портиком был использован в город- 
ских особняках в Бресте, Гродно и Пниске, а 
также в дворцах и усадьбах в Беннце, Гомеле, 
Оболе, Снове. Иногда, например в усадьбе Мо- 
лодово, портиками отмечались и торцевые фа. 
сады здания, 

Отлнчнтельной чертой архитектуры поме- 
іцичынх усадеб в стиле класснцизма является 
их типологическое многообразне при использо- 
ванни однотипных декоратнвных и компози- 


цнонных приемов. По характеру построенняў-- 


планов можно выделить четыре типа дворцо- 
вых здай: прямоугольные, подковообразные, 


“БуііКох зКкі Р. Вибохапіе уіеўскіе. Уаг- 
згауа, 1793, с. 100--101 


Композицнонные, пааняровочные и декоративные 
основы архитектуры дворров и усадеб 






П-образные, центрическне. Абсолютное боль- 
шинство дворцов и усадебных домов, возве- 
денных в это время, представляет собой пря- 
моугольные в плане одно- или двухэтажные 
здання. Конструктивная простота такого реше- 
ння отвечала принципам архитектуры класси- 
цизма, основанной па непользовании простых 
геометрических форм. 

Для дворцов центрического типа характер- 
но так называемое «палладнанское» направ- 
ленне класснцнэма. В этом отношении образ- 
цом совершенства являлась знаменитая пб. 
стройка «Виллы-ротонды» в Виченце по 
проекту архнтектора эпохи Ренессанса А. Пал. 
ладно. В архнтектуре русского класснцнзма 
постройки подобного типа нурінсь в усадьбах 
Братцево, Петровское-Алабино, Танцы и ряде 
других. Достаточно нзвестны построенные в 
Польше в «духе» Палладно резнденция в Кро- 
ликарне и Любостроне. 

В Белоруссии центрические сооруження ти- 
Па «Виллы-ротонды» не получнан широкого 
распространення. / Такой тип дворца иногда 
встречается в деревянном строительстве. Так 
называемые «крестовые дворцы», где сруб имел 
взанмно перпендикулярные внутреннне стены, 
были возведены в усадьбах Новоселки и Чер- 
навчнцы. Однако планировочные принципы, 
продиктованные сугубо компознцнонными со- 
ображеннями паружной архитектуры, противо- 
речнлй экономичности сооруження. В связи с 
этим в Белоруссии тип центрической дворцо- 
вой постройки не получна широкого распрост- 
ранення. Кроме того, здання, построенные по 
аналогни с «Виллой-ротондой», были слишком 
парадны и величественны, что не соответство- 
вало камерной трактовке скромных помецичынх 
резяденцяй на новом этапе нх развития. 

В Белоруссня центрическне содруження 
имели павильонный характер, По типу «Виллы- 
ротонды» был построен «павильон роз» в 
усадьбе Старые Пескн. Это уннкальное в своем 
роде пронзведенне архитектуры представляло 
собой квадратное в плане сооруженне с цент- 
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Первая половина 
; главный фасад, 


Усадьба Грозово. ХІХ в, 


Н. Орды 1994-1976 


1кварель 





ральным круглым залом. В обьем здания был 
органнчно включен сферический купол с фо- 
нарем, Центрический деревянный амбар усадь- 
бы Крикалы одновременно являлся и парко- 
вым павильоном. В этой постройке непользо- 
ваны основные композицнонные принципы 
«Виллы-ротонды»: центрическая композиция 
квадратного в плане обьема, портик-лоджия, 
имитация плоского купола. Даже размецение 
конных проемов нмело характерное для по- 
добного типа сооруженяй решенне-- высокне 
в нижнем н квадратные в верхнем ярусах 
Таким образом, центрическая схема дворца в 


белорусском усадебном стройтельстве не па- 


шла широкого применення и лишь, как дань 
моде, воплоцается в небольших служебных 

ларковых сооруженнях. 

Исключеннем является дворец в Гомеле Х- 

даюіцийся памятник белорусского зодчества, 
созданный под влняннем русского классициз- 
ма. В этом нетрудно убедиться, сравиивая его 
с пройзведеннями великих русских мастеров 
Д. Кваренги, И. Старова. Тенденция к центри- 
ческому построению в полной мере проявилась 
на первом этапе стронтельства дворца, когда 
был возведен квадратный в плане главный 














корпус, 
этой 


завершенный Композиция 
первоосновы  сушёствуюцего 
имеет аналогню с «Вяллой-ротондой».] 

О ренессансном направленни в архитекту- 
рё-классицизма свидетельствует творчество 

ного зодчего Карло Спампани. «Метр ар. 
хнтектуры» сіце в 1775 г. запроектировал цен- 
трический дворец в Павлово (Литва). Важная 
роль в реализации новых архнтектурных прин- 
цнпов принадлежит крупнейшему литовскому 
зодчему Л. Гуцевичу, который стронл и на 
белорусской земле. Одно из его пройзведе- 
ний -- центрический павяльон в усадьбе Верки 
имел в плане форму квадрата, был завершей 
плоским куполом и выделен в центре главаого 
фасада колонным портиком. 

Основиным 
іцення архитектуры 
вертикальные 


куполом. 
дверца 


элементом пластнческого обога- 
хворца становится портик, 
членення которого койтрастио 
выделялись на обіцем фоне вытянутого по го: 
ризонтали фасада колоннады с 
гладкой поверхност 


Сочетанне 

стн и 
тень, создаваемая портиком, придают пласти- 
ческне качества и живописность фасадам двор- 
цов. Плоскине по характеру, они становятся 
фоном для логически четких ордерных систем 
В этом, по суіцёству, заключается художест- 
венный эффект дворцовых зл построен 
ных в стиле классицизма. 

Важную роль в созданни своеобразня 06- 
лика помешцичыего дома играла гизация 
главного входа. Его выделение центр 

заннмаюцим всю высоту зда 

использовано при возведении домов в 
Бресте, Волковыске, Грицевичах, 
Долматовіцнне, Заболотье, Задвие, 
Мазурках, Минске, Молодове, Новогруд- 
ке, Старых Песках, Пинске, Слоннме, Спо- 
рово и ряде других мест. Мелкая шляхта 
стройла главным образом деревянные дома с 
традицнонным крыльцом с навесом (усадьбы 
Борейковіцина, Смольгово, Шавры). 

Для сохранення силуэтности и вертикаль- 
ного акцента в центре здания широко нсполь- 
зуется организация мезойнна (мансардного 
этажа). Ой включался в обіцую композицню 
за счет портика, возвышаюцегося над карниз- 
ной линней здания. Мансарда использовалась 
как в однозтажных (особняк в Бресте, усадь- 


снльная свето- 


ний, 


орга 


портиком, 
было 
Бочейково, 
Грушевке, 

Нач 


Дворец а Чернавчицах 
Проект 


Вторая половына ХУІІ в. 


бы Видзы-Ловчниские, Вистич, Воложни, Де- 
речни, Закозель, Залесье, Заушье, Летевино, 
Летешин, Лозовцы, Нача, Поставы, Радзявил- 
лимонты, Рогожница, Таборншки, Туча, Чомб- 
ров, Шеметовіцина, Язвий), так и в двухэтаж- 
ных (усадьбы Савичи, Луния) зданнях. 


Другим компознционным прнемом выделе- 
иня здания в ансамбле усадьбы была установ- 


ка портика над 
(усадьбы Лунни, 


обыемом нинжнего Этажа 
Лунна Воля, Савичн, Свояти- 
мя). Этот прнем связан с рус- 
архитектурой так называемого «александ- 
ровского» классицизма, в которой в 20-е годы 
ХІХ в. такая постановка портика получает шн- 
рокое распространенне. Основаннем для порти- 
ка служил выступаюцый ризалит нижнего 
этажа, рустованные пилоны или мошцная арка- 
да (усадьбы Луннн, Савичи, Своятичн). 
Для обогацення пластики фасада нередко, 
кроме портика, вводнам 


дополнительные эле- 


ла 











менты классических ордеров. Так, по фронту 

зных фасадов усадеб Гнезно и Закозель, по 
обе стороны от центральююго портика, были 
Установлены колоннады. В усадьбе Молодово 
центральный портик был дополнен портикамя 
малого ордера, снмметрично расположенными 
по бокам фасад в усадьбах Рогожница, 
Туча и Язвин -- неглубокими ризалитами 

В первой половине ХІХ в. постепенно отка- 
зываются от композицнонного выделення цент- 
ра фасада здания. Так, в 20-е годы в усадьбе 
Германовичи центральный портик заменен ко- 
лоннадой, которая была устроена по фронту 
здання между боковыми ризалитами. Подоб- 
ная трактовка ордера является новым компо- 
знцнонным приемом обогацення пластики фа. 
сада, Подобная децейтралнзация композиции 
здания была осуцествлена в пристройке губер- 
наторского дворца в Витебске, в которой меж- 
ду боковыми портиками была введена колон- 
































нада, Такое же крыло пристранвается в нача- 
ле ХІХ в, к усадебному дому в Залесье. За 
счет использовання двух снмметрично постав- 





ленных портиков отказ: 





мсь от композицнонно 


во 





выделенного центра здания в усал 
ча, Новоцнцы, Яновичи и др. 

Децентралязованная 
также с аснмметричной постановкой портика 
на фасаде здания. Этот прнем начали исполь- 
зовать с 30-х годов ХІХ в. в архитектуре позд. 
него класе 

Для русского усадебного 
ХУШ ХІХ с. характерно выделенне 
главного обьема сооруження при помоши сзе 





ьбах Ворон- 





мпозинция связана 








цизма (усадьба Ореховио) 
зодчества конца 


начала 





тового барабана, перекрытого куполом. Такое 





решение получнло распространение при строн. 
тельстве крупных дворцов в восточных районах 
Белорусс 





м, которые были тесно связаны с ар- 
хитектурой Россни не только стилевыми при 
знаками, но и по характеру фундации (усадь 
бы Березино, Бочейково, Груднновка, 
Румянцева-Паскевича в Гомеле) 








дворец 
В целом же 
для дворцово-усадебного стронтельства не бы 
ло типичным завершенне обыемов зданий пря- 
моугольными нан 
ми. Как 


ротойдальтыми бельведера. 


исключенне, можно назвать дворец 
Булгака в Жнличах. 
Анализ приведенных выше усадеб убедн- 
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ре позд- 
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м при- 
(усадь 








Убеди- 


















































ззарарага 


ГІ 


Усадьба Бочейково, ПЭ г. Обіцый ецд, парковый фа- 
сад, план 


тельно показывает, что в качестве выразитель. 
ных средств архитектурной композинции 

пользуются свободно переработанные злементы 
и формы античной архитектуры, которые ра- 
фФннируются в соответствии с конкретными 
условнями стронтельства и зстетическими воз 
зреннями феодального обіцества, В. результате 





Усадьба Туча. ХІХ в. Обіцый ам, 
план, схема генплана (1-усабебы 
венные постройка) 
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обіцей стилевой направленности сооруження 
прнобретают целостный образный строй, осно. 
ванный на прниципах классической ордерной 
системы. Пожалуй, главное, что виесла эпоха 
класснцизма в архитектуру в отлнчне от по 
ярусного использования ордера зодчный Ре- 
мессанса, было внедренне большого ордера, 
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Усадьба Савычи. Первая половина ХІХ в. Акзарель Н. Орды 1864-1576 гг. 


обыднняюцего несколько этажей пани всю 
плоскость стены здания. 

Вместе с тем на генезнс портика в дворцо- 
во-усадебном стронтельстве определенное влия- 
нне оказало народное деревянное зодчество, 
В частности, традицнонное для Белоруссии 
крытое крыльцо имеёт много обіцего с поста- 
новкой колонного портика, В монументальной 
архитектуре эта взанмосвязь сказалась в нс- 
пользовании пропорцнонального строя, близко- 
го к тектоннке этого элемента в деревянных 
конструкцнях (усадьбы Видзы-Ловчнискне, За- 
болотье). Таким образом, здесь осуцествляет- 
ся взанмопроннкновенне античных композици- 
онных прнемов и прниципов пространственной 
организации деревянных построек. Одновре- 
менно пронсходит модернизацня крыльца в на- 
родном зодчестве, где оно решается с неполь- 
зованнем круглых столбов и треугольных фрон- 
тонов (усадьбы Вилейка, Гейстуны, Заосье, 
Игнатичи, Мазурки, Смольгово). 

В ранннх постройках пернода классицизма 
портик был главным образом четырехколонным 
и нмел камерный характер. С размахом уса- 
дебного стронтельства в начале ХІХ в. обилие 
служебных и хозяйственных построек потребо- 


за 


вало большего внимания к выделенню значи- 
мости главного здания, Это привело к веды» 
ченню количества колонн в портике здания. 
Еслй для дворцово-усадебной архитектуры Бе- 
лоруссни ХУП в. шестиколонный портик был 
редкостыю, то в начале следуюіцего столетия 
ой появаяется в усадьбах Белнца, Викторни, 
Жнлнчн, Логойск, Нача, Поставы, Иногда в 
декор зданий вводнам восьмиколонный портик 
(усадьба Ваньковича в Мииске). 

Одновременно в архитектуре усадебных по- 
строек наблюдается усложненне ритма колони. 
Их часто устанаванвают попарно, что особен- 
но характерно дая ампярных построек (усадь- 
бы Вистич, Воронча, Грицевичи, Заболотье, 
Задзня, Закозель, Заушье, Молодово, Ново- 
іцицы, Спорово, Чомбров). Увеличнвается вы- 
нос портика от плоскости фасада, что уснлява- 
ло светотень, а следовательно, и пластические 
качества композиция (усадьбы Грозово, Гру- 
шевка, Дедино, Мядель, Шеметовіина). Не- 
смотря на шнрокое освоенне и разработку ор- 
дерных композиций, местные зодчне отказыва- 
ются от характерного для русской архитектуры 
соединення портика со стеной боковыми арка- 
ми-антами (как нсключение, помешичын дома 
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Усадьба Закозель. Вторая половина ХІХ а. Акварель 
Н. Орды 1863 г., схема генплана (І--усадебный дом, 
2--спартзавод, 3-часоеня) 
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Усадьба Рогожница. ХІХ в. Главный фасад 








в Подороске и Альбертние). В начале ХІХ в. 
вместе с увеличеннем портика утяжеляется и 
его фронтон. Во многих портиках он заме- 
няется прямоугольным ступенчатым аттиком 
(усадьбы Видзы-Ловчинские, Задвия, Зако- 
зель) най неприемлемой в архитектуре ХУІ в. 
комбннацией аттика и треугольного фронтона 
(дворец в Логойске, усадьба Городно). 
Тимпаны фронтонов по-прежнему выпол- 
няют роль фона для размецення геральднче- 
ских лёпных знаков (дворец в Деречине, усадь- 
бы Левково и Молодово), монограмм (усадьбы 
Молодово и Полонечка). Нередко в провин- 
цнальных усадьбах тимпаны фронтонов деко- 
рируются  изобразнтельными фигуральнымя 
рельефами, связанными с тем или иным родом 
занятий или пристрастай владельца. Так, на 
фронтоне портика усадьбы Старые Пески был 
помецен барельеф головы собаки, что должно 
было свидетельствовать о пристрастий вла- 


дельца к охоте. При отсутстэни лепных укра- 





шений устрайвалнсь круглые окна (усадьбы 
Нача, Чомбров) нан люнеты (усадьбы Грозо- 
во, Грушевка, Заболотье, Оболь, Турлы), пло- 
скость фронтона обшивалась досками «в елку» 
(усадьба Нача), 

В первой половине ХІХ в. наблюдается 
стремление к упрошенню архитектурных форм. 
Во миогих усадебных постройках вводят тон- 
кне по днаметру колонны, которые не собт- 
ветствовалн класснческим канонам ордерных 
построений (усадьбы Вядзы-Ловчинские, Ново- 
шицы, Чомбров). На монументальную дворцо- 
во-усадебную архнтектуру сильное влнянне ска- 
зал так называемый «деревянный» классн- 
цнзм, Элементы класснческой архитектуры 
при возведення провинциальных усадеб транс- 
формяровались в соответствии с понимапнем и 
воспрнятнем нх местными мастерами, которые 
в болышиистве случаев трактоваля их в народ- 
ных традицнях и при этом следовали тектони- 
ке деревянных конструкцяй и местным строн- 
тельным прнемам. Поэтому класснческне архи- 
тектурные формы получная нидивидуальное и 
своеобразное истолкованне. 

В архитектуре белорусской усадьбы сохра- 
нились и прекрасные образцы искусного вы- 
полнення в дереве сложного античного декора. 
В усадьбе Радзивиалнмонты нз дерева были 
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Усадьба Германовичи. Первая половина ХІХ в. Об- Усадьба Яновичи. Первая половина ХІ. 
іций вид, главный фасад, план, схема генплана (і-- вид, план, схема генплана (1--усадебный д 
усадебный дом, 2--хозяйственные постройка) совня, 3--амбар, 4--хозяйственные постройка) 
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шчах, 30-е годы ХІХ а. Гравюра ХІХ в. 


Мазурка, ХІХ в. Обіцай гыд, план 
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Усадьба Вистич. Первая половина ХІХ в. Главный 
фасад 


Усадьба Дедино. 1510-1810 гг. Обіцый вад, главный 
фасад, план 





выполнены для портика резные ноники, розет- 
кн, траганфы. В отдельных случаях канонизи- 
рованные в обіцих чертах детали привносят в 
архнтектуру зданий своеобразный местный ко- 
лорит. Как образец освоения класснческих ор- 
деров в деревянном усадебном стронтельстве 
представляет нитерес особняк в Пинске, где 
ноннческие капители с балюстрами вырезаны 
шз цельного ствола дерева; капители колонн 
усадьбы Лозовцы не отвечают обцепринятому 
рисунку и отличаются орнгинальностыю и фан 
тазней. Характерным примером перенесения 
класснческих форм каменной архитектуры з 
деревянное строительство является усадьба в 
Заболотье. Здесь центр дома был выделен че- 
тырехколонным портиком, который воспринн- 
мается приземнстым и тяжеловесным из-за 
введення колонн укороченных пропорций. Кро- 
ме того, были упрошены архнтектурные дета- 
ли, в результате чего капитель состояла из 
абаки и валика, базой служил один плиі 
анта 























ка 
блемент завершался рядом «дентикул», 
лод которые были оформлены торцы высту- 
паюцих балок перекрытня. Подобная свобод- 
ная трактовка ордерных форм давала возмож- 
ность создавать нидивидуальый запоминаю- 
цкйся архитектурный облик сооруження, 
придавая ему черты самобытности. 

Свободная иитерпретация портиков оправ- 
дывалась примененнем тосканского и дориче- 
ского ордеров, в которых, согласно трактатам 
А. Палладно, допускалось определенное откло- 
ненне от установленных пропорцнональтых со- 
отношений. Эти ордера являлись упиверсаль- 
ными и пригодными как для дворцовых, так и 
для хозяйственных построек. Крупные члене- 
ння и монументальная простота дорического 
ордера содтветствовалн обіцей тенденции к 
укрупненню масштабного строя архитектурлых 
форм (усадьба Молодово). Широкое непользо- 
ванне этой ордерной системы было обусловле- 
но простотой и доступностыо выполнення в. 
условиях провинцинального стронтельства. 

В Белоруссии, где основным стронтельным 
матерналом являлось дерево, естественно, что 
дорический и тосканский ордера получили нан- 
большее распространение. Их использованием 
отмечены усадьбы Грушевка, Грушево, Турлы, 
Шеметовіцина, Заушье, Задвия, Молодово, На- 














89 























ча, Оболь, Радзивиланмонты, Своятичи, двор- 
цы в Витебске, Воложине, Гомеле, Логойскі 
Могилеве, Поставах. Реже использовались нонн- 
ческий (дворцы в Витебске, Снове, Хальче, го- 
родской особняк в Пииске, усадьба Левково) и 
коринфский (дворцы в Гомеле и Жнличах, 
усадьба Рогожница) ордера. Самобытный ха- 
рактер белорусских усадеб во многом опреде 
лялся нспользованнем неполного ордера, что 

















позволяло нзбежать академнческой сухости в 
композицнонном построенни сооружения 

С распространеннем в архитектуре Белорус. 
сии ампира наблюдаются тектоннческне изме- 
нейня в трактовке опоры. В начале ХІХ в. в. 
качестве опоры пачннают использовать египет- 





ские прототниы, примером которых являются 
гермы -- пилоны, завершенные человеческой 
маской, В усадьбе Полонечка гермы распола- 
гались не только в центре фасада здания и 











«несли на себе» его фронтон, но и поддержи 
вали карниз боковых крыльев. 








Первая половина 





ба Подороск. 














разы 
288 88 

































































0 бы 
а 


Усадьба Радзиацалимонты. 1780-1783 ге. 


Ордёр пор- 

















Усадьба Молодово. Первая половшна ХІХ в. Обіцай 
вад 
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Для обогацення пластики фасадов в двор- 
Ддовом стройтельстве применяются пилястры, 
которые контрастио противопоставлялись ко- 
лоннаде портика. Фасады усадьбы Воловчнцы 
были расчленены пилястрами нонического, а 
Фасады дворцов в Гомеле и Жнличах -- паля- 
страми коринфского ордеров. Иногда ордер 
портика дворца или усадебного дома повторял- 
ся в трактовке его пилястр (усадьбы Высокое 
и Савичи). 

Облик усадебного здання во многом опре- 
делядся характером цокольного этажа, которо- 
му придавали особую монументальность. Это 
достигалось за счет расположення здесь малых 
оконных проемов, часто нмевших лучковое 
очертанне (усадьбы Хальч, Своятичи, Молодо- 
во, Нача), «слепой» аркады нан сплошного 
ленточного руста (усадьба Германовичн). Цо- 
кольный этаж как надежное основанне здання 
выделялся за счет рустовки, фактурной и цвет- 
ной штукатуркн. В оформленни нижних этажей 
зданий часто применялась штукатурка «в 
руст», имитируюцая кладку нз натурального 
камня (усадьбы Воложнн, Германовичи, На- 
ча). Оформляя этим декоратнвным прнемом 
угловые лопатки, выделялн контуры здания 
(усадьбы Дедино, Рогожница, Язвин). Дворцы 
и усадебные дома, решенные в стиле ампир, по 
«флорентийскому» способу сплошь покрытые 
рустом, нмелись в бывших нмениях Воронча, 
Высокое, Молодово, 

В деревянном усадебном стронтельстве ши- 
роко нспользовалась техника резьбы, имнтиру- 
юцая каменную кладку. Так получил распро- 
странение прием обшивки стен «доцатым» ру- 
стом, который был нспользовай в отделке 
усадеб Городно и Радзивиллимопты. Это при- 
давало небольшнм усадебным домам вид мас- 
сивных, монументальных каменных построек. 

Важное значение в композиции усадебного 
здания придавали профнлированному карнязу. 
Он зацыцал фасады от дождя, а также за- 
вершал композицию фасадной плоскости. Го- 
ризонтальные тяги и поясные карнизы, как 
правило, располагались по линии межэтажных 
перекрытий (усадьбы Своятичн, Оболь, Груше- 
во, Нача). Карнизы поддержнвались рядами 
фигурных кронштейнов и дентикул (усадьбы 
Березино, Грушево, Оболь). В ряде зданий их 
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Усадьба Полонечка. 
Гермы 


Конец ХУПІ-начало 








ды по пернметру охватывал сложный фриз 
с метопами, триглифами, меандром (усадьбы 
Воложны, Оболь, Своятичи). Фриз усадьбы 
Старые Пески имел антнчную трактовку с 
изображеннем процессни греческих танцовіциц, 
а во дворце в Снове для этой цели нспользо- 
ва орнаментальный рисунок завиваюцнхся в. 
спяраль акайтовых ветвей. Украшенне здания 
резным фризом из метоп и тригаафов, выпол- 
ненных в дереве, нспользовано в архнтектуре 
усадеб Новоцицы и Радзивиллимонты. 

Г Во многом отрицательное отношение к де- 
коративным лепным деталям на фасадах двор- 
довых зданий определялось самим характером 
архитектуры класснцизма. Динамичные орна- 
ментальные рисунки, особенно растительной те- 


















(садьба Городно. 


Конец ХУП 
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матики, не соответствовали обобіценно трак- 
тованным, геометризнрованным формам, нару- 
шали пронзводнмый ими эффект статичности 
и массивности. Тектоника сооружений требо- 
вала здесь четких, геометрически ясных и 
строгих по форме построений. С этой целью 
лепной орнамент группируется на фасадах в 
правильно очерченные панно, медальоны, па- 
пели, образуя самостоятельные декоративные 
пятна, которые органнчно подчинялись обіцей 
композинцин (дворцы в Гомеле и Снове). Де- 
коратнвные вставкн нзобразнтельного н орна 


начало ХІХ в. Обіцый вид, план 





ментального характера подчеркивали основные 
члепения и компознционный строй здания. Этим. 
обьясняется почти исключинтельное использова- 
нне лепного орнамента на фризе здання как 
важнейшем элементе его завершення (дворец 
в Жнлнчах, усадьба Старые Пески) 

Для архитектуры ампира характерно более 
широкое привлечённе античных орнаменталь- 
ных мотивов. Отделка лепными украшениями с 
пабором геральднческих и воннских атрибутов. 
была использована в оформлении дворца в 
Своятичах. Дворец в Бешенковичах имеет 
балкон, ограда которого выполнена нз чугу- 
на; в ее орнаментику включены меандр, ма 
кароны, ноническне колонки. Для отделки фа- 
садов нспользовались фестоны (дворцы в По- 
ставах и Своятичах), мотие одиночных нан 
поясных переплетаюцнхся гирлянд (дворцы в. 
Бочейково н Жиличах), орнаментальные вен- 
ки и розетки (дворец в Спове, усадьбы Гре- 
мяче, Грушевка). 

Для дворцово-усадебной архитектуры Бело- 
руссни было свойственно ограниченное внедре- 
нне скульптурных компознций в экстерыёры 
зданий. Из немногих примеров можно назвать 
дворец в Левково, где на аттике портика были 
установлены аллегорическне фигуры, а в усадь- 
бе Семково -- акротерии. При входе в усадьбы 
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дыба Березино, Первая полоешна ХІХ в. Об 


Альбертин и Оболь были 
вы Трискон 


установлены так 
н», возлегаюшне 
сторонам портика и как бы охраняюіцне состо- 


называемые « 





ятельного владелыі 

Важное значенне в органнзации ритмиче- 
ских построений фасадов дворцовых зданий 
оконным проемам. Широкое рас- 
пространенне получает размер оконного про- 
ема «в два квадрата». Довольно часто приме- 
няются небольшне оконные проемы, размецае- 
мые выше больших окон нижнего этажа на 
мансарде, мезонине и обеспечнваюцне второй 
свет центральному парадному залу (дворцы в 
Гомеле и Своятичах, усадьбы Левково и На- 
ча). И наоборот, при наличии бельэтажа окна 
нижнего яруса делались квадратными, что бы 
ло необходимо для придания ему правильной 





отводилось 
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тектонической характеристики (усадьбы Де- 
дино, Яшуни). Окна первого этажа часто име- 
ан вид аркады, мопументальность которой ус 
ливалась примененнем 

новичи). Оконные зала 
получали арочные очертания (усадьбы Берези- 
но, Бочейково, Язвин). Одной из излюблен- 
ных форм, занмствованных из архитектуры 
эпохи Возрождення, были три спаренных про 
ема («венецнанское окно»), 


руста (усадьба Герма 
проеёмы центрального 


разделенных меж- 
ду собой столбиками или колонками (дворцы 
в Гомеле и Снове, усадьба Молодово) 

Декор окойных проемов был довольно про- 
стым и выполнялся в виде наличников неслож- 
ного профнля (усадьба Грушевка), сандриков 
(усадьбы Летешнн, Молодово, Полонечка, На- 
ча) наи фронтонов (усадьбы Грушево, Моло- 


дово). Позднее паличники проемов получилн 
ордерные композицни-табернаклин в виде ма- 
ломасштабных портиков (усадьба Германови- 
чя), В начале ХІХ в. для убранства дворцов 
характерно декоративное выделенне перемыч- 
ки с замковым камнем, которая, однако, вы- 
ражала не конструктивное начало, а 
лась контурной расшивкой по 
(дворец губернатора в Витебске). 

Значительные изменения пронзошли в трак 
товке покрытия здания. В конце ХУПІ --на 
чале ХІХ в. некоторые мелкопоместные усадь- 
бы, в основном одноэтажные, по традиции еце 
имели высокне мансардные крыши с заломом 
(усадьба Яновичи). Однако 
турация не 
классицизма 
ная 


выделя- 
штукатурке 


такая ее копфи- 
принципам архитектуры 
в которой утвердилась спокой- 
завершаюцей части сооруження. 
В силу этого пачинают применять пренмуцест- 
венно двухскатные, вальмовые и полувальмо- 
вые крыши по прямым стропильным фермам, 
Высота крыши уменьшается, чему во многом 
содействовало распространенне в тве кро- 
вельного матери 


отвечала 


линия 


листового железа 

Архитектурно-декоративная трактовка зда- 
тий во многом определялась характером при- 
нятого колористнического решения. В этот пе- 
риод применяли двухцветную окраску фасадов 
зданий, В основном, как и в русской архитек- 
туре, в цветовой трактовке сборужений широ- 
ко нспользовались охристые цвета в сочетанни 
с белой окраской элементов архнтектурного 
декора (усадьба Гремяче). Такое решенне по 
сравнению с монохромным расширяло возмож- 
ности визуального восприятия композицнонно. 
го построения сооруження. В ту пору приме- 
мяемая охра отличалась устойчивостыю к кли- 
матическим условиям и являлась основным 
“казенным колером» для окраски фасадов боль- 
шинства гражданских зданий. В архитектуре 
ампира в дворцах начннают осушцествляться 
принципы контрастной цветовой композиця. 
Так, во дворце в Радзивнллимонтах темно- 
красный цвет являлся фоном для антаблемен- 
та, на котором выделялись белые детали де- 
кора. 

Характеризуя конструктивную основу двор- 
цово-усадебного строительства, следует Отме- 
тить, что в это время принцнпнальных изме- 


'садьба Альбертин. 


Первая половина ХІХ в. Фраг- 


нений не пронзошло. Здання по-прежнему воз- 
воднансь нз кирпича и причем з 
примерно раві 


толіцины 


дерева, 


ом соотношенни. Стены метровой. 


используются крайне редко; осуце- 
ствляется уменьшение толіцнны каменных кон- 
струкцый. В отдельную группу дворцов и уса- 
деб следует выделить постройки с комбиниро- 

аной конструктивиой схемой. В них из 
кярпича выкладывалась внутренняя продольная 
стена най средняя парадная группа помеце- 
ний, а остальные конструктивные элементы вы- 
полнялись в дереве (усадьбы Видзы-Ловчин- 
ские, Задвия, Лунна-Воля, Радзивиллимонты, 
Таборншки, Ясневичн). Иногда в двухэтажных 
зданнях первый зтаж возводнян из кирпича, 
над которым возвышался второй нз дерева, но 
трактованный в формах каменной архитектуры 
(усадьбы Хальч и Куртаново). Для деревян- 
ных конструкций использовались в 
дуб и сосна. Для большинства хозяйственных 
построек дерево, как и раньше, являлось 0с- 
новным стронтельным матерналом. 

В конце ХУП -- начале ХІХ в. композицня 
дворцов и усадебных домов стройлась по зако- 
нам симметрии и равновесия обьемов. Отход 


основном 
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Усадьба Гремяче, Середина ХІХ в. Обіцыч вид, план, схема генялана (І -- усадебный дом, 2--хозяйстве 





постройки) 














от этих принципов наблюдается лишь с 30-х При этом классическне ордерные системы под- 
годов ХІХ в. Как правило, дворцы решались вергались местными зодчими значнтельной пе- 
бднным, цельным обьемом в монументальных реработке, что являлось основой своеобразного 
формах. Архитектурный декор отличался ла- облика многих зданий. В этом, пожалуй, 
копичностыд выразительных средств, согласо- ное отличие, которое характеризует новую 
ванностыю и пропорцнональностыо частей и компознцнонную систему в архитектуре двор- 
целого в обіцей компознции. Колойнада и  цов и усадеб 

Фронтоп дорического или тосканского портика Логика архитектуры класснцнзма требовала 
составлялн основной льности 5 виутрейней орга 








лав- 

















цейт в обьеме здания. ясности и рацнона 
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Особняк а Брест 











а ХІХ в. Боковой 
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В бумажном оригинале 
эта страница 
отсутствовала 

(видимо, была вырвана) 


В бумажном оригинале 
эта страница 
отсутствовала 

(видимо, была вырвана) 


а 








ивались знмине сады. Пристройки для них 
обычно вносили элемент асимметрии в компо- 
зицию зданий (усадьбы Освея, Полонечка, Ра- 
дзивияллимонты). Характерным злементом их 
решения являлись большне оконные проемы и 
живописная отделка нитерьера. Так, зныний 
сад в усадьбе Радзивиллимонты был декорпро- 
ван фресковой росписыю, изображаюіцей пей- 
заж. 

В усадебпых домах п дворцах обязательно 
устрайвался подвальный служебный этаж, в 
котором находились кладовые, хозяйственные и. 
складские помецення. Эта часть дома, пере- 
крытая, как правило, цилиндрическими най 
крестовыми сводами, имела коридорную пла- 
иировку. Вход сюда был организован снаружи 
со стороны дворового фасада (усадьбы Ло- 
гойск, Оболь, Хальч). Цокольный этаж уса- 
дебного дома в Видзах-Ловчинских полностые 
открыт на дворовом фасаде благодаря попи- 
женню с этой стороны рельефа местности. В не- 
которых усадебных домах вход в подвал оў- 
ганизован с торцевых сторой здания через 
небольшне приямки (усадьба Нача). 

Как наружная архитектура дворцовых зда- 
ний, так и отделка их нитерьеров основывались 
на единых художественно-декоратнвных фор- 
мах и прнемах, утвердившихся в нскусстае 
классицизма. Это прёдопределило трактовку 
митерыеров болышныи гладкими плоскостями и. 
четкой прорисовкой профианрованных деталей, 
В них повсеместно нспользуются пластическне 
возможности ордерной системы. Она являлась 
тектоннческой основой организации виутренне- 
го пространства зданий, предопределяла масш- 
таб и декоративный характер всех элементов 
убранства. Интерьеры дворцов в Гомеле, Сно- 
ве, усадеб Закозель н Радзивналимонты были 
оформлены колоннадами. Внутреннне стены 
помецений в усадьбах Беница, Кричев, Янови- 
чи креповались палястрами. Они ритмично чле- 
нили стены и завершались антаблемёнтом, 
Фризом или карнизом. Декор потолка компа- 
новадся на геометрически члененной или кессо- 
нированной плоскости софита (дворцы в Го- 
меле и Жнличах) 

В оформлення парадных залов отразились 
эстетические представлення того времени о 
гражданственных идеалах, воплоценне кото- 














Усадьба Высокое. Первая половина ХІХ в. Керами- 
ческай пол 


рых видели в формах антнчного искусства, 
В этой связи залы получали мопументальную 
трактовку, обретая «античный» облик за счет 
использовання древнегреческих и римских ор- 
деров (дворец в Гомеле, усадьба Радзивилли- 
монты). Колоннады, арки, зкседры, супрапор- 
ты становятся основными элементами архитек- 
тонического декора нитерьера. 
Ч Зіачтельная роль в идейно-художествен- 
ной трактовке нитерыера отводилась монумен- 
тальной пластике: скульптуре, резьбе, лепнине. 
Архинтектор К. Спампани, работавший совмест-, 
но с декораторами К. Ельским и А. Смуглеви” 
чем, для оформления парадных нитерьеров ис- 
пользовал лепные вазоны, фестоны, монумен- 
тальыўю скульптуру, гирлянды, медальоны, 
монограммы и т. д. Теми же средствами укра- 
шается виутреннее пространство помецнчых 
домов в усадьбах Закозель, Юстиинанов, Шор-. 
сы, Радзивиллимонты, Рогожница и др. 7. 
С 70-х годов ХУІ в. в изобразнтельно- 
декоративнне элементы нитерьера включаются 
историческая тематинка, батальные и жайро- 
вые сцены, пейзажи. При этом идейно-худо- 
жественное содержанне оформлення усадебно- 
го нитерьера не сводится к прославленню лич- 
ности владельца-помецика. Оно паправлено 
на подчеркиванне демократичности, граждан- 
ственности архитектурного сооруження. В част- 
ности, парадный зал помешичьего дома благо- 
даря своей «античной» трактовке преврацал- 
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Усадьба Радзиецланмонты. 


шнторыера 


ся в своеобразный «пантеон» обіцегражданского 
характера 
парадных апартаментах 
тать коллекцем картин, 
лей, государственных деятелей, полководцев, 
философов. Такие портретов, прина, 
лежавшнх кинсти художника Бачарелан, были 
устроены в специальных кабинетах 
Свиелочь, Мосарь, Несвижского замка 
Такнм образом, тематика отделки нитерь- 
еров дворцов классицизма основывалась не на 
прославленни владельца-помецнка, а скорее 
на косвенном нзложенни средствами нскусства 
и архитектуры его обіцественно-политических, 
мировоззренческих вэглядов. С этой целью ху- 
дожники широко прабег 


Родословиой портретной галерсе в 


начинают предпочи 
изображаюцих коро- 


галерен 


усадеб 


лют к мифологнческим 
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Дворец ррагмент шитерьера 


аллегорням, образной и легко расшнфровывае- 
мой эмблематике 

Особенно удачно в нитерьере усадеб и двор- 
цов этого времени решается проблема синтеза 
искусств. Для скульптуры так же, как и дая 
живопнен в нитерыере, отводятся строго опре- 
делепные места (дворец в Снове, усадьбы Го- 
родно и Юстнинанов). Скульптура и лепнина 
служат средством выявления первостепенной 
значимости архнтектурных форм. На софитах 
потодка декор в виде рисованцого или лепиого 
орнамента, растительного нм фигурального 
гротеска собнрается в строгую сетку геометри- 
ческих члейёний. Барельефные вставки, четко 
прорисованные и создаюшие замкнутые ста- 
композицяй, развитие 


тичные на 














Усадьба Гремяче. Первая половина ХІХ в. Медаліюн 





Усадьба Радзшамалимонты, 1780-1783 рагмент 











шнтерьера 





Усадьба ХІХ в. Пець 


Залесье. 


нейтральном фоне панели нан инш. 
решение и Фризе торцевого зала 
дворца в Жнличах. Здесь одну нз комнат укра- 
ал фриз крылатых грифонов, в других были 
Фризы из маскаронов, нимф, арматуры. В ни- 
терьере уса 


Подобное 





лось на 











дьбы Гремяче в медальонах 
бражены танцуюцие и 
нимфы. Центральный усадьбы Городно 
был декорирован фризом из пальметт и коло 
кольчнков. Ряд залов дворца в Святске име: 
античную трактовку: статун, вазоны, графоны, 
фестоны, сцены нз жизни древних греков в 
барельефном исполнення и др. Характерное 
для классфцизма решение имели усадебные нн- 
терыеры, оформленные декоратором Каролем 
Ельским, который в своей практике широко 


изо- 
нграюшне античные 




















непользовал античные декоративные мотивы 

Одним из основных изобразительных средств. 
декора в архитектуре класснцизма был орна- 
мент в виде растительно-фигуралыіого гроте. 
ска, составленного из человеческих фігур, зве- 


рей, растений, сплетенных в ритмический узор. 
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Этот тип декора, возникший в древности как 
снмволнческое повествование о «всем сушем», 
получает распространение з усадебной архи- 


тектуре Белоруссия со второй половины 
ХУІІ в. Гротескный орнамейт заполнял пане- 
ли центрального зала дворца в Святске. Не: 


редко  нспользовалась геометрнческая орнамен- . 


така, которая также была основана на мотн- 
вах, привнесенных из античного нскусства. 
Это моннческий кнматий, завитки аканта, нити 
жемчужника, вазы, колчаны, боевые луки н 
стрелы, факелы, венцы н т. д. (дворец Румян- 
цева-Паскевича з Гомеле, усадьба Городно). 
Рядом с большим набором декоративных зле- 
ментов, занмствованных из древнего искусства, 
в орнаментальых компознциях встречаются 
элементы местной флоры (усадьбы Высокое, 
Поставы). 

Отанчительной чертой нитерьеров дворцов 
и усадеб класснцизма является пренмушцествен- 
ное использование мрамора, лепнины, резьбы 
и почти полное изьятне из их отделки живопи- 
си, Скулыттура и лепнина нанболее полно со- 
ответствовали ордерной архнтектуре, Осно 
мым средством пластико-колорнстического ре- 
шення нитерьеров стала техника искусствен- 
ного мрамора--стукко (дворцы в Кричеве, По- 
ставах, Своятичах). Искусственным белым най 
розовым мрамором облицовывались панели, пи- 
лястры, колонны, камнны дворца в Гомеле и 
усадьбы Радзивиллнмонты. 

Меняется и колорнстическое решенне ни- 
терьеров. В них преобладает белый цвет, но 
часто вводят и голубой, который в этих слу- 
чаях становится фоном для белых лепных де- 
талей, Характер иитерьеров дворцов и усадеб 
в стиле классицизма был более холодным по 
насўроенню. Частично это можно отнести к 
ограниченному использованню золочення, что 
лишало его живости и блеска. Позолота слу- 
жит в основном для оформлення профилиро- 
ванных обрамлений рам и панелей. Салон 
дворца в Немеже был обработан рамами с 
золочеными багетами, выполненнымя извест- 
ным художником Андриолн. Апалогичное 0б- 
рамленне имели белые стеновые панели парад- 
ных помецений усадьбы Городно. В ампарных 
интерыерах появляется контрастное противо- 
поставленне белого цвета натенсивно-красному 
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нан сннему (усадьбы Радзивиллимонты, Свис- 
лочь, дворец в Святске). 

Для обшнвки панелей стен парадных гости- 
ных “исцользовались различные сорта ткани: 
адамаск (усадьбы Городно, Клепачи), брокат, 
аксамит пам вёлюр (Несвижский замок). Сте. 
новые панели покрывались также шелковымі 
обоями пастельных тонов: серый, перламутро- 
зый, желто-зеленый, светао-голубой. Рисунок 
тканая был орйаментально-растительного сны: 
метричного характера (усадьба Городно). 
Оклейка бумажными обоями была распростра- 
нена в жилых и второстепенных помеценнях, 
Один нз салонов дворца в Свислочи был 
оформлен голубыми обоями. 

Важный пластнческий акцент в нитерыере 
дворцов этого периода создавался орнамен- 
тальными и профианрованнымя дверными про- 
емами, плоскости которых креповались филен: 
камни. Оформленне двери домика Петра І в 
Полоцке-- пример художественной резьбы по 
дереву с нспользованнем античной орнаменти- 
ки: маскаронов, снмметрично расположенного 
растительного орнамента. Резной декор здесь 
распределен снмметрично, орнамент собран в. 
геометрически правильных филенках. Профилн- 
рованные дверные наличники с орнаментальной 
лепниной живопнсно контрастировали с глад- 
кой поверхностыо стен. Распространенным де- 
коративным элементом был десюдепорт -- жи- 
вописное или скулыітурное панно, расположен- 
ное над дверным проемом (усадьбы Городно и 
Жнрмуны). В усадьбе Радзивиалимонты были 
использованы надокопные супрапорты, распи- 
санные художником А. Смуглевичем. 

Важными по декоратиёной значимости эле- 
ментами иитерьеров оставались печи и камины, 
которые традиционно решались в пластичных 
формах (усадьбы Вистич, Гремяче, Каменполье, 
Кричев, Радзнвиллнмонты). В их отделке пре 
обладает белый кафель и керамика с традици- 
онной зеленой полнвой. В дворцовых нитерь- 
ерах появляется новая койфигурацня печи в. 
форме колонны (дворец в Кричеве), обелиска 
или прямоугольного обьема с цоколем и про- 
фФнлированным карнизом в завершенни (усадь- 
ба Высокое). Печь усадебного дома в Рогож- 
наце имела ярусную цилиядрическую форму и 
была облицована фигурным кафелем. Творцы 





этих декоративных элементов нитерьера вирту- 
озно владели мастерством глазурной роспнси с 
необычайно богатой палитрой и разнообразной 
лепииной. В отличие от строго геометрической 
трактовки интерьеров колорнстнческая полифо- 
ння печей привносила ошушценне эмоцнональ- 
пой радости, уюта человеческого жилица, 
Большннство утнлнтарных бытовых предме- 
тов и пронзведений декоративно-прикладного 
искусства для усадебных интерьеров пройзво- 








4 


Усадьба помецика представляла собой 
сложный хозяйственно-пронзводственный орга- 
низм с большим количеством построек утиан- 
тарного назначення вместе с пашнями, лугами, 
садами и огородамн. Инвентарная опись 1772г. 
усадьбы Дринсвяты фнкспруст 18 хозяйствен- 
ных построек и болышне земельные угодья, 
В барочных дворцах и усадьбах третыей чет- 
верти ХУП в. хозяйственно-пронзводственный 
комплекс был обособлен в самостоятельную 
планировочную единицу, пе связанную с пара 
ным ядром помеіцичыей резиденция. 

Подьём сельскохозяйственного пронзводст- 
ва и стабнлнзация ўсадебного помешцнчыего 

















Усадьба Бочейкове. 


Первая половина ХІ; 


в. Фашгель 








дилось на фабрнках, которые создавали свою 
продукцию в соответствий с господствуюцнм 
в этот период офицнальным художественно- 
стилевым направленнем в искусстве. Позтому 
архитектура зданий, оформленне их интерьеров 
и привнесенные элементы убранства находи- 
лясь в едином художественном стиле, Одновре- 
менно было развито: обслужнваюцее дворян- 
“ский быт местное ремесленное декоративно- 
прикладное и мебельное пройзводство, 


Архитектура хозяйственных и служебных построек 


хозяйсті 





в конце ХУПІ--начале ХІХ в. 
обусловиай еце большее увеличенне количест- 
ва приусадебных хозяйственных построек, 
Усадьба Городне, кроме господского дома, 
включала мельннцу и молотилку, а усадьба За- 
дсье -- амбар, хлев и гумно. Мельница, сыро- 
варня, мастерские, гумно, спиртзавод, холо 
дильник, оранжерея, псарня, конюшня и ряд 
других построек составляли 'хозяйственный 
комплекс усадьбы Грушевка. В помецичых 
мменнях возводятся предпрнятия, составляю- 
іцне порой значительные по тем временам про- 
мышленные комплексы (усадьбы Теолинского 
блнз Орши и Тизенгауза в Лососне). 








Усадьба Большое 
ХІХ в. Фашгель 


Можейково. Первая половина 








Усадьба Викторин. ХІХ а. Обіцый вид 


иболее важная 


дьбы отводинлась 





Из служебных 
роль в обіцей композиции у 
боковым флигелям. Лаконичные в своем об» 

построенин так назы- 
ваемые «офнцины», как правило, решались в 
одном стилевом характере с дворцом. При ба- 
рочных резиденциях в их решенни использова- 
лись те же средства художественной вырази 
ленчатая креповка, 


построек и 











мно 





пространственном. 





тельности -- аркатура, фі 
фигурные фронтоны (усадьба Семково, Новый 





замок в Гродно) 

В архитектуре классицизма боковые флиге 
ля также составляли с домом законченный 
архитектурный ансамбль, 
ственно-стилевой трактовке. 


еднный по художе 
В усадьбах Бо 


Усадьба Воронча. ХІХ в. Фашгель 


чейково и Высокое боковые флигеля, как и 
дворец, были украшены портиками. При рас- 
положении по сторонам дворца так называе 








мых «зеркальных» флигелей в сторону парад- 
ного двора выступало три колонных портик 











абыеднияюцих все постройки в едииую тор- 
Викторни, 
характер 
так как симметрично- 


жественную 
Хальч). Такне флигеля 
дворцовых павильонов, 


компознцию (усадьбы 


приобретали 














осевая компознция н монументальный портик 
маскировали нх утилитарное назначенне. Функ- 
цнональная роль боковых фаигелей определя- 





лась размеценнем в них кухонного хозяйства, 
администрации, конюшни, оранжерен (усадь 
Высокое, Молодово, Свислочь). В. усадьбе 





Усадьба Семково, Вторая полоецна ХУІ в. Фашель 





106; 











Усадьба Большое Можейково. ХІХ г. мбар 























Усадьба Колдычево. а. Амбар с 
ХІХ е. А. Усадьба Пацотов. ХУПІ-ХІХ вв. Амбар 






Усадьба Кушляны. ХІХ-ХХ ва. Ам 
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ки--это были жнлые помешения н ко 
в усадьбе Леонполь -- амбар и жилье, в Поста- 
вах, Святске, Шорсах -- кухня и манеж. Фли 
гель усадьбы Воронча имел вид паркового па- 
вильона с башней и часами. 
Нанболее интересными среди х 
построек являются амбары, имевшне в усадеб- 
ном быту многоцелевое назначение. Нижнні 
ярус амбара в усадьбе Сопоцкин использовал. 
ся для хранення урожая, продуктов, сельско- 
хозяйственного иивентаря, верхний ярус отво- 
днлся под жилье. Под амбаром был устроеі 
подвал, а крыша служила в качестве сушнлк. 
Среди этого типа построек большую груп 
центричные амбары в виде ква 
ратного в плане двухьярусного сруба с обход- 
ной галереей под болышим свесом соломенной 
крыш, Такая крыша в амбаре усадьбы Заосье 
поддерживалась тремя столбами и нависала 
над галерсей второго яруса. Аналогичная хо- 
зяйственная постройка («лямус») была распо- 
ложена рядом с усадьбой Перковичн. По пе- 


юшня, 


























составляют 














риметру второго яруса амбара была устроена 
талерея, окруженная столбами-опорами, над 
которыми пависала крыша. Такне хозяйствен- 
ные постройки нмелись в усадьбах Бируки, 
Своятнчн. Центричные срубные амбары сшат- 
ровой соломенной крышей входилн в ансамбль 
усадеб Дзевентня, Дубое, Рыни, Кривичи, 
Страча и др. 

Тип прямоугольного в плане амбара с га- 
дереей-навесом вдоль фронтального фасада 
представлен в усадьбе Колдычево. Галерей бы- 
ли устроены по фронту амбаров в усадьбах 
Стралково, Яновичи, Жемыславль и др. Опре- 
деленный нитерес в этих сооруженнях пред- 
ставляет способ конструктивного сочленения 
стоек с балками перекрытния посредством вруб- 
ных укосия, имеюшцих криволинейное очерта- 
иие. Образуемые посредством этого архитек- 
турно-конструктивного прнема арочные галерен 
имели много обіцего с устройством боковых 
галерей-аркад в дворцовых комплексах. Вам- 
усадеб Соша, Ст бокая тёнь, 
создаваемая галереей, являлась контрастным 
фоном, на котором эффектно воспринималясь 
резные столбы, гнутые подкосы, балюстрады 
и другне элементы. 

Истоки архитектуры этих построек неходят 











барах 











Усадьба Старые Песка. ХІХ в. Мельница 


из народного деревянного зодчества, в котором 
галерея нздревле являлась одной нз самых 
распространенных и широко представленных в. 
арсенале выработанных веками форм деревян- 
ного зодчества (амбар монастыря бригиток в 
Гродно, дом торговца в Мире). О древнем 
пронсхожденни галерей как архитектурно-кон- 
структивного прнема свидетельствует частое 
использование так называемых фестонов меж- 
ду опорами деревянных арок, возведенных на 
угловых врубках (амбар усадьбы Рудники). 
Арки подобной формы вводились как декора 
тиеный элемент еце в крепостных сооруже- 
ииях (замок в Мире), Глубокая традиция про- 
слежнвается и в нспользовании пластичной 
крыши с «заломом» (амбар усадьбы Неста- 
нишки). Подобные хозяйственные постройк 
решенные однотипно как в дереве, так и в 
камне, получили широкое распространенне в 
усадебном строительстве Белоруссии вплоть до 
наших дней. Этому содействовала их практи- 
ческая целесообразность, простота койстру 
тивного решения и композицнонная вырази- 
тельность. 

Професснональные архитекторы при созда- 
ний приусадебных хозяйственных построек во 
многом нсходили нз народных стронтельных 
траднций. Это обьяснялось тем, что амбары в 
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Усадьба Лужка. Вторая половина ХУПІ-ХІХ в, Скё- 
ма геналана (1--усадебный дом, 2--часовня, 3--спарт- 


завод, 4--хозяйственные постройка, 5--мельнцца) 





ломецичынх хозяйствах выполняли те же функ- 
ции, что и в крестьянской усадьбе. Например, 
рхитектор К. Сі ает в усадьбе 
Беннца деревянный амбар с «подтеньем» на 
фФасаде. Зодчне, наследуя тр; 
строительства, возводнли каменные амбары, 
повторявшне формы деревянных построск 
(усадьбы Вселюб, Рукойна, Данюшево, Дукш- 
ты, Дуннловичи, Мурованая Ошмянке 
шое Можейково, Ясневичи, Яшунн). 
Связь архитектуры усадебных хозяйствен- 
ных построск с народным зодчеством отчетан- 
во прослеживается и в решенни других типов 
сооруженнй утилитарного назначення: мельниц, 
баць, колодцев, гумен, ледников, кузниц и пр 
Часто это были строения, прямо повторяюцне 
строительные и композицнонные приемы народ- 
ного зодчества. Винокурня в усадьбе Чернав- 





мпани соз; 











диции народного 


Боль- 











ио 





чицы представляла собой прямоугольный в 
плане сруб с гонтовой крышей, т. е. сооруже- 
ние, облик которого был характерен для дере- 
вянного зодчества. 

Ряд хозяйственных построек надиви- 
дуализированную архитектурную трактовку в 
соответствии с обіцины художественно-стиле 
вым направленнем дворцового строительства, 
Амбар в усадьбе Пацотов представлял собой 
восьмигранную” в плане постройку, завершен- 
ную граненой шатровой крышей с «заломом». 
Мягкая пластика обьема, отделка рустом, рас- 
креповка граней пишами, а также расположе- 
нне сооруження на фоне парка придавали ему 
облик павильона. 

Аналогичный характер декора использовай 
в оформлении других хозяйственных построск. 
Ледник в усадьбе Княжицы был оформлен 
сложпогруппярованными пиаястрами, ажурным 
растительным орнаментом, кариизами, капите 
лями, В ряде построек утнлитарного пазначе- 


имел 


























Усадьба Шорсы. 


ас 


ХІХ в. Коптильня 

















ния можно встретить барочные архитектур- 
ные элементы: мансардные крышн (амбары в 
усадьбах Альбертин, Кривичи, Петриков), фи- 
гурные фронтоны (амбар усадьбы Ногородо- 
вичн) и т. д. 

/ В конце ХУПІ-- первой половине ХІХ в. 
ряд хозяйственных и пронзводственных по- 
строек решались в формах класснцизма (усадь- 
бы Видзы-Ловчинские, Ворняны, Добровляны, 
Дуннловичи, Маньковичн, Молодово, Поставы). 
В декоре широко используются портики, руст, 
замковый камень, пялястры, лопатки, сандри- 
ки, что придавало сооруженням павильонный 
характер (усадьба Адамово). 

В хозяйственный комплекс помецичыей 
усадьбы часто включалась мельница. В. усадеб- 
ном быту опа служнила не только статыей до- 
хода, но и являлась своеобразным парковым 
зкзотнческим сооруженнем (усадьбы Городи- 
іце, Залесье, Лужки, Перковичн, Полонечка, 
Прилуки). При наличии проточных водоемов 
ставилнсь водяные «млыны», при их отсутст- 
знн--так пазываемые «ветряки». Для обонх 
типов построек характерно перенесенне в их 
декор форм каменной архитектуры. Так, верх- 
ний ярус мельницы в Полонечке раскреповай 
карнизом, лопатками, проемами лучкового 
очертання; в завершении фасада устроен тре- 
угольный фронтон-ципец с розеткой в центре. 
Вокруг ветряной мельннцы в усадьбе Старые 
Пески была установлена колойнада. В. подоб- 
ном совмеценни народных стронтельных при- 
«мов с ордерным декором и злементами камен- 
ной архитектуры прослежнвается стремленне 
придать усадебным постройкам едииую худо- 
жественную трактовку. 

Производственным зданнем состоятельного 
имения являлась винокурня или спиртзавод 
(усадьбы Бочейково, Вольно, Залесье, Моло- 
дово и др.). Характер архитектуры этих 
построек также обретает класснцистическую на- 
правленность (усадьбы Грушевка, Лужки). Ви- 
нокурни в усадьбах Закозель н Лужки трак- 








товались как дворцовые павильоны с порти- 
ком в центре В этот период в усадебных 
хозяйствах основываются и различного рода 


мануфактуры (усадьбы Молодово, Поречые, 
Альбертин). 
Оригинальной хозяйственной постройкой, 


предназначенной для копчения мясных продук- 
тов, являлась коптильня, которая обычно пред- 
ставляла собой центричное башнеобразное со- 
друженне с высокой, иногда фигурной крышей 
(усадьбы Голынка, Двор-Низголово, Лынтупы, 
ІЦорсы). Богатый резной декор и пластическая 
гонтовая крыша придавали нарядный вид та- 
кой постройке в усадьбе Перковичн. 

Таким образом, архитектура прнусадебного 
хозяйственного комплекса второй половины 
ХУШ -- начала ХІХ в. регламентировалась 
двумя художественно-стилевыми направлення- 
ми-- барокко и класснцизмом. Барочный или 
ордерный декор в архитектуре хозяйственных 
построек скрывал нх утиантарное назначенне 
и характеризовал как парковые павильоны нан 
лворцовые постройки. Павильопная трактовка, 
важная роль в формировании садово-парково- 
го пространства делалн хозяйственные по- 
стройки необходнмыми элементами дворцово- 
усадебных комплексов. Хозяйственные и 
служебные сооруження, кроме конкретного 
функцнонально-уталитарного назначення, вы- 
ражали и определенное художественно-эстети- 
ческое содержание. Одновременно при строй- 
тельстве вепомогательных усадебных построек 
осванвался богатый арсенал архитектурных 
форм и приемов народного деревянного зод- 
чества. Сложнвшаяся в нем типология хозяй- 
ственных построек была почти полностыю 
внедрена в дворцово-усадебиое стронтельство 
Белорусснн, получнла в нем важный импульс 
для дальнейшего совершенствовання. Положн- 
тельное влнянне усадебное стройтельство ока- 
зало и на развитие архитектуры промышлен- 





ных зданий. 








Пранципы организации дворцовых и приусадебных 
парков 


При устройстве парков нового пейзажного 
типа планировки реализовывалась идея нмити- 
ровать спокойный сентиментально-пасторальный 
образ жизни в окружения естественной приро- 
ды. Подобные парки создавались в загородных 
резиденцнях аристократни и усадьбах земле- 
владельцев. 

Утвержденню парка нового пейзажного ти- 
па планировки способствовал проявившийся в. 
этот пернод обостренный интерес обіцества к 
природе родного края, Паркостроенне шло па- 
раллельно с нскусством живописн, в пройзве- 
деннях которой все чаіце выказывался восторг 
свободным самопроявленнем нетронутой при- 
роды. Отношенне художников к пейзажу ста- 
вит в пример садовинкам в своем стихотвор- 
ном трактате о паркостроенни Делиль: 


Так Бергем и Пуссен, два славные творца, 
Умели выбирать и овладеть красамн: 

Над нх бессмертными учися образцами, 

И все, что живопись могла в природе взять, 
Садовиик, поспеши обратно ей отдать." 


На! утверждецне свособразного культа при- 
роды в садово-парковом искусстве большое 
ванянне оказали также философия, литерату- 
ра, публицистика, театр, наука. Их средствами 
отвергалось подчнненне природы абстрактной 
геометрической схеме и проповедовалось рас- 
крытне нейссякаемых возможностей пейзажа в 
жнвописном многообразии его проявлений, Со- 
здаваемый парк должен был явиться нскусной 
квинтэссенцией природы, ее композицнопным и 
эстетическим аналогом. 

На основе новой планнровочной концепция 
пронсходит массовая перепланировка прежних 
регулярных парков, выполняемых в «англий- 
ском вкусе». В 1802 г. владелец усадьбы За- 
лесье предприннмает реконструкцию своего 
парка в пейзажном стиле. В Белоруссии по- 


З Делпль. Сады или нскусство украшать 
сельские виды. СПб, 1816, с. 22-23. 
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являются паркостронтели, обучавшиеся садово- 
парковому нскусству в Анганн. Садовод Мнк- 
лер Дноннзн, овладевшнй искусством парко- 
строення в Лондоне, в 1809 г. запроектировал 
пейзажный парк в усадьбе Серебреннцы. Адам 
Гюнтер в 20-х годах ХІХ в. одновременно со 
стронтельством нового дворца в Добровлянах 
реконструнрует старый регулярный парк в 
пейзажном стиле. Среди представителей нового 
направления в садово-парковом искусстве Бе- 
лоруссни нзвестны А. Голонский, В. Кронен- 
берг, А. Постаремчик, М. Стоцкий, И. Цаирко 
н др. 
; В обших чертах композиция распростра- 
ненного в Белоруссня парка пейзажного типа 
планировки основывалась на реализации шести 
основных принцяпов, определяюцих: 1--по- 
строенне паркового ннтерыера, 2 -- элемент 
регулярности в парадной части ансамбля, 
З -- взанмосвязь с окрестным ландшафтом, 4- 
подбор ин нспользование дендросостава, 5 -- 
устройство водоема, 6 -- распределенне архи- 
тектурных сооружений в парковой среде. 

Компознция парка стронлась на свободной 
трассировке аллей и дорожек в их естествен- 
ном и целесодбразном устройстве. При этом 
аллен получают плавиое, подчиненное усло- 
вням местности очертайяне. В зависимости от 
размеров пейзажные парки подвергались раз- 
нообразному функцинональному зонированню. 
В них создаются парадный партер, прогулоч- 
ные маршруты, водоемы, вольеры и пр. Орга- 
низация парков в Несвиже, Гомеле, Наровле 
основана на последовательной смене связан- 
ных между собой лапдшафтных участков. Рас- 
пределенне аллей было рассчнтано на посте- 
пенное раскрытие всего многообразия оформ- 
лення растнтельностыю полян, куртин, холмов. 
Каждый маршрут, каждая извилистая дорож- 
ка давали новые впечатлення, новую смену 
пейзажа. 

При натуралистической трактовке приуса- 
дебных ландшафтных парков садоводы не от- 























Усадьба Залесье. Вторая половина ХУНІ-ХІХ в. 
Гравюра ХІХ в., схема генплана (і--дворец, 2-ча 
совня, 3--беседка, 4--хозяйственные постройки, 5. 
мельница, 6-усадебный дож ХУП в.) 








казывались от симметрично-осевой регулярной 
разбивкн парадного двора перед господским 
домом (усадьбы Гремяче, Грушево, Заушые, 
Летешны, Молодово, Оболь, Рогожница, дво- 
рец в Гомеле и др.). В этом случае компози- 
цнонная ось проходила от главного в'ыезда 
через парадный партер к дому, за которым 
аллен свободно расходнлись к пейзажно офор- 
мленным секторам. Представителя русской 
классической архитектурной школы А. Болотов 
и Н. Львов также счнтали необходнмым нс- 
пользовать регулярную планировку в парад- 
ной части парка, 

Ландшафтному парку было свойственно ор- 
ганнчное слияние с окружаюцей природой, 




















Наровая. Первая половина ХІХ в. Обіций 


Усадьба Вердожшчы. Конец ХІХ а. Фрасменг парка 





























мэвыч. ХІХ с, Грасюра 





выявлецне ее естественной красоты и других 
достойнств. «Английский» парк не знал строго 
очерченных границ и, как правило, влисывался 
в окружаюций ландшафт за счет раскрытия 
ряда глубииных пространств. С этой целью 
аллен часто продолжались за пределами пар- 
ка и вклинивались в прилегаюцие лесные мас- 
сивы (усадьбы Воронча, Грушево, Клевичн, 
Поречье). С этой же целью садовинки отказы- 
ваются от применення ограды парка. Естест- 
венной границей им чаце становятся водоемы 
(усадьбы Бочейково, Германовичи, Нача). В ре- 
зультате даже при незначительных размерах 
парка достигался эффект его зрительного уве- 
личения и слияння с окружаюіцей природой. 

В прнусадебных парках пейзажного типа 
планировки максимально нспользовался пере- 
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сеченный характер местности. В этом случае 
система аллей свободно и плавио проклады- 
валась по естественно сложившемуся рельефу, 
акцентиаруя внимание на близких и дальйих 
перспективах ландшафта. Холмистый характер 
территорни обусловлнвал создание отдельных 
пейзажных участков, динамичных силуэтных 
линий, пространственно оформленной расти- 
тельности и ннтенсивности свето-теневых кон- 
трасто. В этом этношении показательыю 
устройство парков в Гэмеле, Крикалах, Ло- 
Гойске, Хальче, где они созданы по склонам 
холмов. 

Главным паркообразуюцим элементом яв- 
лялись жнвоінсно высаженные группы деревье, 
которые создавали композицнонное и колори- 
стическое многообразне паркового ландшафта. 

















Усады ХІХ а. 





Дендрологнческне компознция определяли ха- 
рактер отдельных парковых 
них доминируюцне и рядовые 
зажные группы составлялись из 
деленных пород деревьев 
декоративных качеств в разное время года 
Основу растительцого состава парков Белорус- 
сии пренмушцественно составляли виды мест- 
ной флоры н лишь частично дополнялись ин- 
тродуцированными породами деревыев. При 
создании парковых куртии учитывались бноло- 
гическая гармоння, неравномерность сезонного 
роста и окраски той или иной породы. Так, 
хвойная растительность с ее вечнозеленой кро- 
ной использовалась для создания темного фо. 

усяливаюцего эффект восприятия листвен- 
ных пород. Одновременно ее рядовые посадки 


зон, выделяя в 
участки. / ПІ 
строго опре- 


выявленнем их 
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позволяли выявить силуэтную линню парка 
В знмнюю пору мопотонность оголенной лист 
вейной растительности нсключалась умелым 
сочетаннем хвойных деревыев и кустарника с 
созданнем контрастных композиций на белом 
фоне снега, Вечнозеленая растительность так- 
же являлась фоном для архитектурных соору- 
жений (дворец в Жллнчах, усадьбы Туганови- 
чи, Туча) 

Деревья, отанчаюцнеся стреловидной фор, 
мой кроны, высажнвались вдоль главных ал- 
лей и подьездных дорог. Широко использовали 
высокие остроконечные тополя, которые, бу. 
дучн высаженнымн по кругу, создавали свое- 
образные зеленые беседки (усадьбы Грушево, 
Дедине, Добровляны, Заполье, Тугановичи, 
Яхнмовіцнна) 




















































































сдэемоа а приусадебных 
зба Старые Пескі, 3--усадьба 


пейзажного типа планародка: 1 
Радзивцллимонты, 





усадьба Нача, 


4- усадьба Высокое. 5--усадьба Дедшно, 


6--мсадьба Гремяче, 7--усадьба Яновичи, 8--усадьба Залесье, 9--усадьба Видзы-Ловчинскае, 1--усадьба 


Германовичи, 11--усадьба Тича, 12--усадьба Полонечка 


Обязательным элементом при организации 
парка являлись зодоемы, которые создавали 
светлые пятна н открытые пространства среди 
массивов зеленых насаждений. В оформлении 
водоемов активно использовали деревья округ- 
лой, спокойной формы, как нва нан вяз. Оби- 
лне на территориня Белоруссии озер, больших и 
малых рек обусловило частое нх включение в 
парковую зону усадьбы (усадьбы Гремяче, За- 
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лесье, Полонечка и др.). Отраженне и свето- 
теневая игра на поверхности водной глади ис- 
пользовались для усиления пластического воз- 
действия растительносты. В свою очередь 
расположенне дома непосредственно у водоема 
усиливало эффект воспрнятня архитектуры со- 
оруження (усадьбы Ворняпы, Городно, Поло- 
нечка, Яновиян). 

Своеобразнымя композицноннымя доминан- 





В бумажном оригинале 
эта страница 
отсутствовала 

(видимо, была вырвана) 


В бумажном оригинале 
эта страница 
отсутствовала 

(видимо, была вырвана) 








1. ХІХ а. Оранжерея 


Старые Песка. ХІХ в. Гравюра ХІХ в. 
нплана (І -- усадебный 2- служебные 
ки, 3 -- спартзавод, 4 -- ворота) 

































































З павай аце 








ц ХУП -начало 


Усадьба Наро, 





уснливалась. Архнтектурные сооруження ак- 
центировалн на 





более ответственные участки 
парка, замыкая их визуальные перспективы. 
Искусство трассировки аллей заключалось в 
том, чтобы одни и тот же парковый элемент 
воспрнннмался в разных ракурсах, с различ- 
тых видовых точек. Из беседок в усадьбах 
Городно и Мапьковичи открывались прекрас- 
ные виды на парковые куртины и окружаюіцнй 
ландшафт. Беседки в усадьбах Станьково и На- 
ровля были так расположены у водоемов, что 
позволяли эффектно обозревать живописные за 
речные окрестностн. Аналогнчный прнем был 
использован в Свислочском парке, где нз бе- 
седки, называемой в свое время «мон плезир», 
открывалась очень живописная панорама ин 
окружаюций ландшафт. Чтобы подчеркнуть 
регулярное начало в планировке парадной ча- 
сти дворцово-паркового ансамбля, часто ис- 
пользовали осевое расположенне отдельных 
архитектурных форм: часовен (усадьбы Перко- 
вичи, Маньковичн), беседок (усадьба Моло- 
дово), 



































Усадьба Кашмовичи. ХІХ г. Ворота 





рагмент фонтана 

















При создания парковых павильонов исполь- 
зовали выразительные обыемно-пространствен- 
ные композицин с насышценным ордерным де- 
кором. С койца ХУІ в. среди парковых по- 
строек распространяются павильоны в форме 
ротонды. Беседкн в виде круглой колоннады 
были возведены в усадьбах Станьково, Ворня- 
ны, Залесье. Ротондальным бельведером за- 
вершался третий ярус беседки в усадьбе На- 
ровля. Культовые сооруження в приусадебных 
парках Белорусснн траднционно имели прямо- 
угольные в плане обьемы с пристройкой апсн- 
ды и класснческий декор (усадьбы Бигосово, 
Голынка, Жемыславль, Залесье, Летешны, 
Маньковичи, Перковичи, Тугановичи). 

Обязательным элементом паркового хозяй- 
ства являлась оранжерея (усадьбы Бешенкови- 
ян, Воложнн, Грушевка, Деречнн, Освея, Свис- 
лочь, Своротва). В оранжереях и теплицах 
выраіцивались экзотическне растення для пар- 
ковых цветинков. В летнее время они исполь- 
зовались под жнлье, столовые, прнемные 
(усадьбы Добровляны, Залесье, Шклов). Ф; 
кциональная спецнфика этих парковых постро- 
ек обусловила их своеобразную архитектуру с 
рядамя высоких оконных проемов, разделен- 
ных узкими простейками (усадьбы Старые 
Пески, Тугановичи). В их отделку были при- 
внесены элементы классического декора: атти- 
ки, гирлянды, руст, колонны и т. д. 

В первой половнне ХІХ в. входит в моду 
псевдоготическая трактовка архитектуры пар- 
ковых сооружений. В это время почти не было 
парка, в котором бы не имелось какого-либо 
зкзотического  сооружения,  имитаруюцего 
средневековый рыцарский замок (усадьбы Аль- 
ба, Желудок) нли готнческий собор (усадьбы 
Грушевка, Закозель). Так, в усадьбе Старые 
Пески две выездные «брамы» с круглыми кре- 
постными башнями, кремальерами, стрельча- 
тыми проемами и арками построены в формах 
средневековой крепостной архитектуры. В этих 
псевдоготических постройках были использо- 
ваны декоративные качества фактуры и цвета 
неоштукатуренной кирпичной кладки. Интерь- 
еры таких содружений украшали ажурные 
сплетения ребер-нервюр на сводчатых перекры- 
тнях (усадьба Закозель), витражн стрельча- 
тых оконных проемов (усадьба Грушевка) 














Усадьба Давид-Городок. ХІХ в. Ворота 


Усадьба Грушеака. ХІХ а. Часовня-усыпальница. 
Главный фасад 
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Замок а Несвіже. ХУП- ХУІ в. Гравюра ХІХ а. 


В трактовке парковых павильонов архитек: 
торы обрашаются н к традицням и 
ного деревянного зодчёства. 


шие павильоны 


цнональ- 
Возннкают неболь- 
в форме крестьянских хат и 
простых хозяйственных построек. Подобные па- 


вильоны, называемые часто «хатками», были в 


усадьбе Дятлово, При этом нарочитая утилн- 


тарность их внешнего облика контрастно про- 
тивопоставлялась изысканной отделке интерь- 
еров, В пригороде Несвижа была устроена це 
лая «ндиллическая деревня» под названием 
«Альба». 

Парадный выезд в дворцово-парковый ан- 
самбль по-прежнему обозначался монумен- 
тальными воротами. Их архитектурная трак- 
товка основана на ордерных формах. Ворота 
усадеб Высокое, Подороск, Полонечка, Барба- 
рово были оформлены колоннами, пилястрами, 
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филенками, вазами, вензелямн. 
рического ордера были выполне 


В формах до- 
ы деревянные 
ворота в Давид-Городке и каменные в усадь- 
бе Леонполь, Из более скромных вьездных со- 
оружений широко распространены «брамы» в 
виде отдельно стояіцих по сторонам выезда 
столбов, пилонов или обелисков, соединенных 
створками ворот (усадьбы Городно, Грушевка, 
Дворец, Высокое, Молодово, Тересполь), 
Обрашенне к разнообразным нсторическим 
архитектурным стнлям при сооруженни пар- 
ковых павильонов является первым признаком 
проявлення эклектизма. Однако при всей нега- 
тивности отношения к пройзведенням эклек- 
тического толка необходимо отметить, что ма- 
лые архитектурные формы прнусадебных пар- 
ков имели ряд эстетических качеств, В первую 
очередь их архитектура отражала обьективно 








сложившнеся романти 
хн, явилась результатом положительной е 
своей основе преемственности к; 
лась живописностыю композиі 
полихромней, гармонней в ел 
парковом ансамбае, 


ские настроеция эпо 





льтур, отлича- 





красочной 
ном дворцово- 





В конце ХУІ -- начале ХІХ в. возникло 
множество усадеб, включавшнх небольшне до- 
ма владельцев с колонными портиками, пей- 
зажные парки, пруды, беседки н др. Это было 
время расцвета усадебной архитектуры, осио- 
ванной на местной нитерпретации форм и ка- 
нонов классических ордеров. Формируется тип 
ідьбы средний между офицнально-парадны- 

ре 

















іденциями и деревянныме 


«шляхетскими» дворами. На новом этапе раз- 
витня помешичыя резяденцня удовлетворяла не 
только новой значительной постаповке жианц- 
ной проблемы, но и определенной репрезента- 
тивности, свойственной новому эстетическому 
вкусу, орнентированному на античное нскусст- 
зо, Новое в архитектуре дворцов и усадеб-- 
локаннзм простых геометрнческих обьемов, их 
декоративная сдержанность, контрастное сопо- 
ставленне колонных портиков с гладыю стен 
Простота форм, нх геометрическая обобіцей- 
ность начинают выступать в архитектуре двор- 
цов и усадеб как главное воплоіценне целе- 
сообразностн. В усадебном стронтельстве на 
новую ступень поднялось искусство архитек- 
турного ансамбля, органично связанного с 
природным окруженнем. 








у цеў 












































ЗАКЛЮЧЕНИЕ 


Дворцы и усадьбы, большое количество ко- 
торых было выстроено в Белоруссии по вто- 
рой половине ХУПІ -- первой половине ХІХ в. 
составаяют одну из иитереснейших страннц 
историко-архитектурного наследня республики. 
За этот пернод их архитектура претерпела 
дналектически сложный процесс художествен- 
но-стилевого развития от барокко к классициз- 
му. Ход этого процесса направлялся не только 
обіцеевропейскимн эстетнческими концепцнями, 
но и своеобразным конкретно-нсторнческим 
развитнем края первоначально в составе Речи 
Посполитой, затем--Россни. Архитектура двор- 
дов и усадеб явилась результатом критической 
оценки и творческого освоення достижеций 
западноевропейской и русской стронтельных 
культур, снатезируемых па основе глубоко на- 
цнональных традиций. Дворцово-усадебная ар- 
хитектура Белоруссии во многом была само- 
бытной, преломленной в призме оригннального 
народного художественного видення. 

Дворцовые и усадебные комплексы были 
для своего времени важными элементамя фор- 
мировання системы расселения на территории 
Белоруссии, центрами кристаллизации и роста 
связанных с ними сельских поселений, а также 
важными звеньями в хозяйствейно-экономиче- 
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ской жизни края. Стронтельство дворцов н 
усадеб осуцествлялось не только в городах, 
но, что самое важное, в отдаленных сельских 
местах. Вместе с тем принципы организация 
дворцово-усадебного комплекса, характер его 
соотношення с застройкой городов и селений 
были обусловлены классовой отчужденностыю 
эксплуататоров от трудяшихся. В этой связи 
помецнчын резиденции обычно имели характер 
замкнутого в самом себе организма с доста- 
точно устойчнвым набором сооружений, В. та- 
кой нзолированности от населенных мест про 
явилась одна нз характерных черт в формиро- 
ванин дворцовых и усадебных ансамблей в 
Белорусснн, Лишь с конца ХУПІ в. принципы 
архитектуры класснцизма оказали определе! 
ное воздействне на раскрытую трактовку двор- 
цово-усадебного ансамбля, в результате чего 
он активно включается в формирование пла- 
нияровочной структуры города, тесно сближает- 
ся с сельской застройкой и окружаюіцей при- 
родой. 

Важным фактором утверждения класснциз- 
а в архитектуре дворцов и усадеб являлась 
ее орнентация на передовую строительную шко- 
ду России. Это явление вместе с устойчино- 
стыо барочных традиций, местными природны- 























дворец в Воложине. Начало ХІХ в. Гравюра ХІХ в. 








ми н нсторнческимя особенностами не могло 


не способствовать развитию в архитектуре 
дворцов и усадеб Белорусснн самобытных черт. 
Следует отметить своеобразную для архн- 
тектуры Белоруссии устойчивость приемов и 
форм нскусства барокко и нитерпретацню 
класснческих ордерных канонов, трансформи- 
рованных в соответствии с традиционной тек- 
тоникой народных деревянных построек. Из 
ордерной системы было рафинировано ее де. 
коративное начало, которое воплотилось в 
манболее распространепном стронтельном ма- 
тернале -- дереве. Обраценне к античным ор- 
дерам почти всегда имело творческий харак- 
тер. В этом отношении професснональная ар- 
хитектура оказала прогрессивное влиянне на 
развнтне деревянного зодчества, обогатила его 
мовыми выразительными средствами. Одновре- 
мецно белорусские мастера-плотники, освонв 
тектоннческую систему и декоративные прнемы 
классицизма, привносилн в свон сооружения 
народные декоратнаные и копструктинвные ре- 
шения, Это прослежнвается в хозяйственных 
приусадебных постройках, в которых воплоти- 
лись неконно нацнональные архитектурные 
формы, В результате местиая архитектурная 
школа достигла своеобразного сиитеза текто- 
мнческой основы деревяйцых конструкцяй и 
декоративного начала ордерной системы. 


Самым сушественным образом на организа- 
цяй усадеб сказалось развитие капиталистиче- 
ских пройзводственных отношений. Качество 
усадебного комплекса, его ценность определя- 
ются уже не по степени репрезентативности, а 
по разумной организации хозяйственной дея- 
тельности, удобству расположення, наличню 
хорошнх путей сообіцення ин т.д. Особенностыю 
новой структуры такого комплекса является 
включенне в его состав мануфактур, виноку- 
рен, мельшнц и целого ряда утиантарных по- 
строек, 

Советская искусствоведческая наука высо- 
ко оценивает рассмотренный пернод развития 
дворцово-усадебного зодчества как одни нз 
наиболее прогрессивных в истории архитекту- 
ры, Стронтели оказались в состоянии разре- 
шить сложные, порой противоречнвые задачи, 
выдвинутые эпохой, Основные принципы двор- 
ідебного строительства, его ансамбле- 
тер с яркой ндейно-художественной 
выразительностыю во многом сохраняют свою 
значимость и для современной архитектуры. 
Памятники дворцово-усадебного стронтельства 
стали нмманентной частыю понятия «архитек- 
турное наследство» Белоруссии. Ее народ с 
здал неповторимую архитектуру, связанную с 
обіцечеловеческой стронтельной культурой и 
во многом обогатившей се свонми творениями, 
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